﻿Biblioteca de artă Biografii Memorii Eseuri pictori despre pictură Din cuprinsul cărții : CENNINO CENINI : Cum trebuie deprinsă arta picturii — LEONAR-DO DA VINCI : Cum trebuie să foci să pară firească o vietate închipuită — Procesul lui Paolo Veronese - Din diferite scrisori ale lui Poussin, Rubens, Cezanne, Andreescu, Gauguin, Von Gogh, Lyonel Feininger ș o - CLAUDE MONET : Convorbire cu Clemen-ceou - ODILON REDON : Simbolismul in pictură - JAMES ENSOR : Reflecții asupra artei - KANDINSKY : Artistul și opera de artă - HENRI MATISSE : Despre pictura mea - JOHN MARIN : Artistul și publicul — UMBERTO BOCCIONI : Extrase din al doilea Manifest Futurist — MARC CHAGALL : Simbolurile picturii mele -JUAN GRIS : Asupra posibilităților pic turii - MARIUS BUNESCU Ginduri - GIORGIO DE CHIRICO : Pictura viitorului Lei , pictori despre pictură Editura Meridiane PAINTERS ON PAINTING selected and edited by Eric Protter © Eric Protter, Publicat cu permisiunea ed Grosset & Dunlap Inc , New York Toate drepturile asupra prezentei ediții în limba română sînt rezervate Editurii Meridiane pictori despre pictură Texte alese și adnotate de ERIC PROTTER Traducere din limba engleză ți întregire cu texte ale unor artițti români de ȘTEFAN STOENESCU Prefața de ANDREI PLEȘU EDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, Pe coperta I : H MATISSE — Pictorul în ateliei Pe coperta IV : W HOGARTH - Autoportret la șevalet NOTA EDIJIEI AMERICANE Deși mulți pictori mari au scris anume despre subiectul picturii într-o formă sau alta (jurnale, tratate, caiete de note, scrisori etc ), există alții a căror moștenire literară, dacă au lăsat într-adevăr una, s-a pierdut Așa se explică prezența unor fragmente din Vasari, Pacheco, Ridolfi etc Dar evident, chiar și aceste includeri nu pot face din această carte o carte exhaustivă Unele omisiuni sînt inevitabile întrucît este imposibil să se cuprindă întreaga lume a scrierilor despre pictură într-un singur volum Un alt considerent important de care s-a ținut seamă în pregătirea acestei cărți l-a constituit faptul că în multe din cazuri scrierile pictorilor constau numai din scrisori cu caracter personal, adesea nelegate direct de probleme teoretice ca atare Am luat totuși în considerare acele scrisori care se ocupau de starea de spirit a artistului sau constituiau indicii pentru climatul artistic în care a trăit acesta, socotindu-le importante pentru acel acces unic pe care îl oferă spre lumea artistului Selectarea pictorilor din secolul al douăzecelea, mai ales a pictorilor contemporani mai tineri — a fost extrem de dificilă și este într-o oarecare măsură deschisă controverselor Dorim să subliniem că principalul nostru criteriu l-a constituit includerea artiștilor care au exprimat multe puncte de vedere diferite Sarcina întocmirii unei antologii de acest gen implică în mod necesar ajutorul și colaborarea multor oameni și organizații Dorim să mulțumim acelor artiști care au scris profesiuni de credință special pentru această carte Mulțumirile noastre recunoscătoare pentru sprijinul acordat se îndreaptă de asemenea către personalul Bibliotecii publice din New York, Bibliotecii Congresului și Bibliotecii Universității din New York O mențiune specială se cuvine aci D-lui Len Fox de la Biblioteca Universtiății din New York pentru sprijinul său competent și neprețuit In fine autorul dorește să-i mulțumească D-lui George Mandel pentru ajutorul primit în realizarea unor anumite porțiuni din cartea de față NOTA EDIȚIEI ROMÂNEȘTI Pentru unele texte din volum referitoare la artiști străini s-au folosit traducerile existente in limba română și anume : GIORGIO VASARI : Despre pictură, în volumul : Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților, traducere de Șt Crudu, voi, cd Meridiane, LEON BATTISTA ALBERTI : Despre pictură, traducere de Gcorge Lăzărescu, ed Meridiane, LEONARDO da VINCI : Tratatul despre pictură, traducere de V G Paleolog, ed Meridiane, ALBRECHT DURER : Hrana ucenicului pictor, traducere de Nicolae Reiter, ed Meridiane, EUGENE FROMENTIN : Maeștrii de odinioară, traducere de Modest Morariu, ed Meridiane, * * * P P Rubens, pictor și diplomat, traducere de Eugen B Marian, ed Meridiane, Pentru textele artiștilor români sau referitoare ia aceștia, cînd nu există o altă specificare, s-au folosit următoarele volume : * jc j „Am avut o lungă discuție cu Huysmans ; este foarte versat în arta nouă și este nerăbdător să-și îmbrace zalele pentru noi Am discutat despre L’Oeuvre Se pare că s-a certat cu Zola, care este foarte îngrijorat " frumos omagiu ce se poate aduce memoriei sale, și este de asemenea un mod discret de a o ajuta pe văduva sa Am fi foarte fericiți să vă numărăm printre donatorii a căror listă o înaintăm în anexă Avem nevoie de de franci Ii vom do-bîndi cu ușurință judecind după începutul atît de promițător Fiți vă rog atît de bun să-ani răspundeți cît mai curînd cu putință, încunoștiințîndu-mă de valoarea sumei cu care să vă înscriu Mă gîn-desc să vin la Paris cît de curînd ca să modific așezarea cîtorva din tablourile din expoziția mea, care au fost prost expuse în felul acesta, dacă doriți, v-aș putea vinde două sau trei din tablourile dvs , așa incit să nu fiți lipsit de ele vreme prea îndelungată Transmiteți vă rog omagiile mele d-nei Choquet ODILON REDON ( - ) I maginația artistului nu poate crea în vid ; ea depinde în esență de observarea atentă a realului, chiar atunci cînd evocă o lume a fanteziei într-adevăr a demoniacului Opera lui Redon a fost o paralelă picturală exactă a expermentelor poeților simboliști francois MATHEY Simbolismul în pictură Odată el (Bresdin) mi-a spus cu o autoritate blîndă în glas : „Vezi pîlnia acestui horn ? îți spune ceva ? Dacă ai energia să observi și să înțelegi bine și poți să-ți imaginezi cel mai straniu și bizar obiect, el îți va spune o poveste Și dacă se bazează și se sprijină pe limitele La vremea cînd a fost scrisă această scrisoare se colectaseră franci Suma necesară a fost realizată în aproximativ șase luni acestei pietre simple și goale, visul tău va deveni realitate Aceasta este arta“ Bresdin făcu această afirmație în Am însemnat data pentru că pe atunci nu aceasta era metoda de predare Mă simt fericit astăzi să fi auzit, tînăr fiind, un artist foarte original, care mi-a plăcut și pe care l-am admirat, spunînd aceste lucruri întrucâtva subversive pe care eu le înțeleg atît de bine și care m-au întărit în propriile-mi convingeri într-o formă aparent simplă, ele au formulat principiile unei nobile educații Ele deschid ochii pictorului asupra a două din laturile vieții, asupra a două realități pe care este imposibil să Ic separi fără a diminua arta și fără a o priva de ceea ce ne poate da într-o manieră atît de desăvârșită în marea lor majoritate, artiștii generației mele s-au uitat la pîlnia unui horn și au văzut — doar pîlnia unui horn Ei nu au fost capabili să învestească un zid de casă cu ceva din propria lor imaginație esențială Tot ceea ce există în acel dincolo care iluminează și amplifică obiectul și înalță spiritul în zonele misterului, în aburul ineîntător, nehotărît și tulbure, le era cu desăvîrșire inaccesibil Tot ceea ce se preta simbolismului sau permitea acces imprevizibilului, imprecisului, indefinibilului al cărui aspect era confundat cu enigmaticul, ii rătăcea ; le trezea teama Adevărați paraziți ai obiectului, ei cultivau arta pe un plan pur vizual, și într-un fel sau intr-altul neglijau să meargă în acel loc în care și cea mai umilă lucrare, chiar în alb-negru, se spiritualizează ; înțeleg prin asta acea iluminare care pune stăpînire pe spirit — și care eludează analiza Compar studentul de la academie cu sămînța însămînțată și acoperită de plug cu sol fertil sau sterp Travaliul rutier este regula ce domnește în școală sau la academia de pictură Fără pasiune și cu indiferență, profesorul sosește să predea o oră, poate, în anumite zile Elevului nu i se acordă cîtuși de puțin acele ore de răgaz și acea tihnă molatecă și îmbietoare cînd intuiția il călăuzește Eu cred într-o instruire rodnică prin comunicarea firească cu un maestru pe care să ni- alegem singuri, și, de este cu puțină, printr-o intimitate de felul aceleia practicată în vremurile de demult Dintr-un eseu de Redon Să ne ocupăm numai de reprezentarea lucrurilor Totul derivă din viața universului : un pictor care nu va desena un zid înalt vertical îl va desena rău pentru că va schimba ideea de stabilitate Aceia care nu vor face apa orizontală, vor face același lucru — ca să nu cităm decîf niște exemple simple La fel stau lucrurile cu animalele și ființele omenești Nu putem mișca un braț fără să deplasăm și restul trupului nostru, ascultător legilor gravității Un desenator știe aceasta Cred că m-am supus indicațiilor intuitive ale instinctului atunci cînd am creat anumiți monștrii Ele nu sînt puse în libertate, așa cum a insinuat Huysmans, de către un microscop, confruntat fiind cu lumea înfricoșătoare a celor infinit de mici Nu, în timp ce i-am făcut, am a\T it o altă grijă mai importantă : să le organizez structura Există un mod de a desena pe care imaginația l-a eliberat de grija stînjenitoare pentru detaliile reale, pentru a se ocupa liber numai de reprezentarea lucrurilor concepute Am realizat fantezii pornind numai de la lujerul unei flori sau de la un chip uman, sau chiar de la acele elemente derivate dintr-un schelet, care, după credința mea, sînt trasate, construite și asamblate așa cum ar fi trebuit să fie Din Jurnalul unui artist, de Redon PIERRE AUGUSTE RENOIR ( - ) Renoir fi-a ciftigat locul pe care adesea a declarat că dorea să-l albe — de-a fi unul dintre realiftii decorației asemeni Venețienilor lui Rubens fi lui Wutteau Dar el nu este un eclectic sau un imitator al stilurilor trecute Locul său se află in secolul al nouăsprezecelea DAVID M ROBB Renoir nu s-a rupt de realitate, întrucit pasiunea pentru viață de care a fost animat, n-a putut fi niciodată satisfăcută fi nici n-a putut găsi expresie decit in contemplarea ei Dar din realitate el a luat exclusiv acele lucruri care laudă viața, suveranitatea fi splendoarea ei: femeia, carnea in care pulsează singele fi asupra căreia zâbovefte strălucirea; florile, care sînt parfumul luminii; fructele adunate in naturi statice; fi peisajul — peisajul Sudului, saturat de soare, de-o verdeață luxuriantă rene huyghe Felul meu de a picta Aranjez subiectul așa cum îl doresc, apoi mă pun să- pictez, ca un copil Vreau un roșu care să fie sonor, să răsune ca un clopot; dacă nu-mi iese așa, adaug mai mult roșu și alte culori pînă ce îl obțin Nu mă pricep la mai mult Nu am nici reguli, nici metode ; oricine se poate uita la materialele mele sau mă poate urmări cum pictez — și va vedea că nu am secrete Mă uit la un nud ; sînt miriade de tente minuscule Trebuie să le găsesc pe acelea care vor face carnea de pe pînza mea să palpite de viață Astăzi dorim să explicăm totul Dar dacă s-ar putea explica un tablou, n-ar mai fi artă Să vă spunem care sînt cele două calități ale artei ? Trebuie să fie indescriptibilă și trebuie să fie inimitabilă Opera de artă trebuie să se repeadă asupră-ți, să te înfășoare în ea, să te transporte Este mijlocul prin care artistul își transmite trăirile; este curentul pe căre ІІ iscă și câre te ia și te duce pe sus în vijelia sa E adevărat că meșteșugul nostru este dificil, complicat înțeleg căutările în străfundurile sufletului Dar cu toate acestea, puțină simplitate, puțină candoare este necesară Cît despre mine, mă lupt cu figurile mele pînă ce intră într-o unitate armonioasă cu peisajul din fundal, și urmăresc ca oamenilor să nu li se pară mohorîte și lipsite de viață nici figurile, nici cadrul Acurateța vizuală in artă în ce mă privește, cînd mă aflu în fața unei capodopere, mă mulțumesc cu încântarea Profesorii sînt aceia care descoperă „defecte maeștrilor Dar acele „defecte" pot fi necesare In Sf Mihail al lui Rafael există o coapsă lungă de un kilometru ! Și poate că n-ar fi atît de bun altminteri La fel, dacă luăm Nunta din Cana de Veronese Dacă acel tablou ar fi în perspectivă adevărată, ar fi gol ; căci oamenii din fundal, care sînt tot atît de mari ca cei din prim plan și care-și joacă rolul atît de bine, ar trebui să aibă într-adevăr niște siluete mici în același fel, dușumeaua nu se retrage în fund potrivit regulilor, și poate că acesta-i motivul pentru care-i atît de realizată Dintr-o convorbire dintre Renoir cu Walter Pach THOMAS EAKINS ( - ) N-am cunoscut niciodată decît un singur artist, și acesta-i Tom Eakins, care a putut rezista ispitei de a vedea ceea ce se socotea că se cuvine a fi mai degrabă decît ceea ce este WALT WHJTMAN Fiecare figură pe care a pictat-o a fost un portret, fiecare scenă sau obiect, unul rea! — totdeauna particularitatea mai degrabă decît tipicul, realul decît idealul întreaga sa filozofie a fost naturalistă, cu o ușoară înclinație către romantic, exotic sau literar LLOYD GOODRICH Demisia din Societatea artiștilor americani (Mai ) Doresc să rup toate legăturile cu Societatea artiștilor americani Din respect pentru unii membri mai vechi ai săi, care probabil din motive sentimentale mi-au cerut anul trecut să-mi reconsider demisia, mă voi explica Cînd m-am lăsat convins să mă alătur Societății aproape la începuturile ei, exista credința generală că fără influențe este imposibil să expui la New York un tablou pictat pe o temă aleasă dintr-o gamă foarte restrînsă de subiecte, și tratat într-o manieră foarte îngustă Constituirea tinerei Societăți a reprezentat un protest împotriva exclusivismului și și-a atins țelul în ultimii trei ani picturile mele au fost respinse de voi, una dintre ele portretul lui Agnew, o compoziție mult mai importantă decît tot ce am văzut vreodată atîrnînd pe pereții voștri Respingerea timp de trei ani înlătură orice elemente ale hazardului ; și în timp ce, după părerea mea, excită calități în opera mea care o îndreptățesc să se situeze alături de cele mai valoroase din cadrul societății voastre, în opinia aceleiași Societăți, ea se situează probabil sub multe din lucrările pe care eu le consider frivole și superficiale, Aceste opinii sînt de neim- - Păcat, Scrisoarea unui student Mă simt extrem de încurcat răspunzindu-ți la scrisoare Dacă vrei să studiezi la Philadelphia, ai putea să frecventezi clasele de pictură după natură ale Academiei de arte frumoase din Pennsylvania și te-aș putea sfătui cu privire la lucru și la studii, sau te-ai putea duce la Paris să frecventezi niște clase de pictură după natură, acolo Aproape toate școlile sînt proaste atît aici cît și în străinătate Viața de artist este precară Am cunoscut artiști foarte mari care au trăit toată viața în sărăcie și îh mizerie pentru că lumii i-a lipsit gustul și judecata de a le cumpăra lucrările Și am văzut de asemenea pe oamenii zilei oferind comisioane de lire unor persoane a căror operă este lipsită de orice valoare Cînd un student în starea ta evidentă de spirit se ducea, la Papa Corot să-i ceară un sfat, bă-trînul îl întreba întotdeauna cîți bani are Cînd băiatul se oferea să-i arate schițele și studiile sale, bătrînul le împingea ușor deoparte ca neavînd nici o importanță HENRI ROUSSEAU ( - ) Vederile Vameșului asupra picturii ar fi întinipinat în Evul Mediu, și chiar in timpul Renașterii, un acord mai deplin decît ar fi întinipinat vederile lui Monet, dar desigur el însuși nu era conștient de acest fapt, inchipuindu-se foarte modern, l-a spus-o lui Picasso: „Nous sommes Ies deux plus grands peintres de l'epo-que — toi dans le genre egyptien, moi dans le genre moderne" A KENNETH CLARK Noi doi sîntem cei mai buni pictori ai epocii -= tu în șțițul egiptean, eu în cel modem Scrisoare lui And re Dupont Paris, aprilie Stimate domn, Răspund imediat scrisorii dumneavoastră pentru ca să vă explic dece am inclus canapeaua ’ Femeia care doarme pe canapea visează că a fost transportată într-o pădure și că aude sunetele muzicii Acesta este motivul pentru care canapeaua este reprezentată în tablou Vă mulțumesc pentru apreciere ; dacă mi-am menținut naivitatea, aceasta se datorează d-lui Gerome, fostul profesor de la Ecole des Beaux-Arts, precum și d-lui Clement, directorul Școlii de Arte din Lyon care mi-au spus s-o păstrez totdeauna în viitor nu veți mai socoti acest lucru uimitor Mi s-a spus că nu aparțin acestui secol Vă dați prea bine seama că mi-este imposibil acum să-mi schimb felul de a picta, pe care l-am dobîndit ca urmare a unei munci atît de intense închei această scurtă notă mul-țumindu-vă anticipat pentru articolul ce- veți scrie despre mine Vă rog să primiți cele mai bune urări și o caldă și sinceră strîngere de mină H Rousseau P S Dacă v-ar face plăcere să mă vizitați, mă aflu zilnic în studioul meu între și , sau între și dimineața ALBERT PINKHAM RYDER ( - ) Totul este stabilit in scopul precis de a ilustra semnificația ideilor și idealurilor, mai curînd decît potențialitatea evidentă a aranjamentelor artistice care sînt complete în sine F, F SCHERMAN Țn tabloul Am văzut cum natura prinde subit viață pe pin za mea moartă Cînd tatăl meu mi-a pus în mină cutia cu vopsele și pensule, și m-am pomenit în fața șevaletului cu pătratul lui de pînză întinsă, mi-am dat seama că mă aflu în posesia instrumentelor cu care se creează o capodoperă care ar putea trăi de-a lungul vremurilor viitoare Marii maeștrii nu au avut mai mult De îndată am purces să studiez lucrările celor mari pentru a descoperi cum se poate dobîndi cel mai bine nemurirea cu ajutorul unui pătrat de pînză și al unei cutii de culori Natura este un dascăl care niciodată nu înșală Cînd m-am plictisit de lupta lipsită de perspectivă a imitării pînzelor trecutului, am ieșit pe cîmp, hotărît să servesc natura tot atît de credincios pe cit slujisem arta In dorința mea de a fi minuțios m-am pierdut într-un labirint de detalii Oricît m-am străduit de tare, culorile mele nu erau cele ale naturii Frunzele mele erau cu mult sub normele unei frunze, cele mai izbutite tușe ale mele erau grosolane și crude Vechea priveliște îmi apăru într-o zi înaintea ochilor încadrată în luminișul dintre doi copaci Se profila asemeni unei pînze pictate — albastrul intens al unui cer de amiază —- un copac solitar, strălucind de verdele începutului de vară, un postament de sol maron și rădăcini vînjoase și șerpuitoare Nu exista nici un detaliu care să jeneze ochiul Trei mase solide de formă și culoare — cerul, frunzișul și solul — totul în Albert P Ryder, de I loyd Goodrich (George Braziller, ), se face următoarea referire la această aserțiune : „Ryder i-a scris profesorului universitar John Pickard în : „în paragrafele dintr-un Studio veți găsi ceea ce practic este un interviu realizat de Miss Adelaide Samson, azi Mrs Maundy ; a fost scris din memorie și aruncă o lumină falsă asupra problemei copierii maeștrilor vechi : altminteri este fOart? cxacț“, (Arț în America, aprilie, ) ? îmbrăcat într-o atmosferă de luminozitate aurie ; am zvîrlit pensulele; erau prea mici pentru lucrarea ce-mi sta înainte Am stors bulzi mari de culoare pură și umedă, și luîndu-mi cuțitul, am așezat albastru, verde, alb și umbră cu tușe largi întinse In timp ce lucram, mi-am dat seama că era bine și curat, și puternic Am văzut natura prinzînd subit viață pe pînză mea moartă Și era superioară naturii, căci vibra de pulsația unei creații noi Am pictat exultînd pînă ce soarele scăpată la orizont Din Studioul unui schivnic, un interviu cu Ryder ( ) PAUL GAGUIN ( - ) Exactitudinea nu este tot una cu adevărul, constituie teza întregii perioade moderne din artă, dar ca teză ă fost pentru prima oară enunțată clar de Matisse și de fovism Gauguin yi sintetiștii formulaseră o teză diferită, pe care noi o denumim simbolism: opera de artă nu este expresivă ci reprezentativă, ea este un corelativ pentru sentiment, nu o expresie a lui HERBERT READ Ce extraordinar ca atita mister să fie înconjurat de atita splendoare stEphane mallarmE Cinci scrisori ianuarie, Lui Emile Schuffenecker : Privește in jur la creația imensă a naturii și vei descoperi legile, deosebite după aspect și totuși asemănătoare prin efect, care generează toate emoțiile umane Uită-te la un păianjen mare, la un trunchi de copac într-o pădure — atît unul cît și celălalt stîrnesc o emoție puter- nică, fără ca să știi dc ce Dc ce ești cuprins de repulsie Іа atingerea cu un șobolan, și multe alte asemenea lucruri : oricît de mult ai raționa nu reușești să te debarasezi de un astfel de sentiment Toate cele cinci simțuri ale noastre ajung lâ creer de-a-dreptul, fiind afectate de o multitudine de lucruri, pe care nici un fel de educație nu le poate distruge De unde trag concluzia că există linii care sînt nobile și linii care sînt false Linia dreaptă atinge infinitul, cea curbă circumscriere creația, fără a mai ține cont și de fatalitatea închisă în numere S-au discutat oare suficient cifrele și ? Culorile, deși mai puțin numeroase ca liniile, sînt încă și mai explicative datorită înrîuririi lor puternice asupra ochiului Continuă să lucrezi, furibund și liber, vei face progrese și mai devreme sau mai tîrziu valoarea ta, în cazul că există, va fi recunoscută Mai presus de orice, să nu transpiri lucrînd la un tablou O emoție puternică poate fi transmisă imediat; visează asupra ei și caută-i forma cea mai simplă Arles, decembrie Lui Emile Bernard : Sînt la Arles complet ieșit din elementul meu, atît de mizere și de pricăjite mi se par peisajul și oamenii Vincent și cu mine nu ne înțelegem prea bine , mai ales în ceea ce pri- Vezi scrisoarea lui Van Gogh, de la pagina Vizita lui Gauguin a avut un sfirșit dramatic La octombrie, Vincent, intr-un acces de nebunie, s-a năpustit asupra prietenului său cu un brici deschis în mină Intorcindu-se acasă, și-a tăiat urechea dreaptă, pe care a spălat-o și a introdus-o intr-un plic ca s-o expedieze unei prostituate pe care o frecventa Gauguin, care scăpase, dar care era extrem de speriat, plecă la Paris a doua zi fără să- mai revadă pe Vincent (Notă : Altă scrisoare indică faptul că Gauguin ar fi rămas la Arles încă o săptămină așteplind sosirea lui Theo van Gogh) veste pictura El îl admiră pe Daumier, Dau-bigny, Ziem și pe marele Rousseau, toți oameni pe care nu-i pot suporta Pe de altă parte, el îi detestă pe Ingres, Rafael, Degas, toți oameni pe care eu îi admir ; îi răspund : „Caporale, ai dreptate", ca să avem liniște îi plac foarte mult tablourile mele, dar în timpul execuției lor descoperă mereu cîte ceva pe care nu- fac cum trebuie El este un romantic, în vreme ce eu sînt mai degrabă înclinat spre o stare mai singulară Cînd vine vorba de culoare, el se arată mai ales interesat de accidenții pigmentului în vreme ce eu detest toată această zarvă în jurul mijloacelor Tahiti, decembrie Soției sale: Multe din tablouri vor fi desigur de neînțeles și vor avea ceva în ele care să te amuze Ca să te pun în situația să înțelegi, voi purcede să le explic pe cele mai controversabile și pe cele pe care le voi păstra sau le voi vinde scump Manao tupapau Am pictat nudul unei tinere fete încă puțin și această poziție devine indecentă Cu toate acestea o vreau așa pentru că liniile și mișcarea mă interesează De aceea o fac să pară puțin speriată Această spaimă trebuie scuzată, dacă nu chiar explicată, prin natura persoanei, o maori Oamenii aceștia au prin tradiție o teamă puternică de spiritul morții O fată de la noi ar tresări speriată dacă ar fi surprinsă într-o asemenea atitudine Nu același lucru i s-ar întîmpla unei femei de aici Trebuie să explic această privire speriată cu o economie de efort literar, așa cum s-a procedat și mai înainte Așa că am făcut acest lucru Armonie generală, licărire speriată, tristă, sumbră în ochi, asemeni unui clopot de înmormîn-tare Violet, albastru închis și galben oranj Fac lenjeria galben verzuie ( ) pentru că len- jeria băștinaților este diferită de a noastră (din scoarță de copac netezită), ( ) pentru că sugerează lumina artificială (femeia din tribul Капака nu se duce niciodată în pat pe întuneric) și totuși am nevoie de efectul luminii de lampă, ( ) acest galben legînd galbenul oranj și albastrul completează acordul muzical Există niște flori în fundal, care însă nu sînt reale, ci imaginare, și pe care le fac să aducă cu niște scîntei Membrii tribului Капака cred că fosforescențele nopții sînt spiritele morților și se tem de ele Ca să închei, fac stafia pur și simplu ca pe o femeiușcă cumsecade pentru că fata, neobișnuită cu strigoii de pe scena franceză, nu-și poate reprezenta moartea însăși decît ca pe o persoană la fel cu ea Aici se sfirșeștc mica mea predică, care te va înarma împotriva criticilor cînd aceștia te vor bombarda cu întrebările lor malițioase în fine, ca să termin de-a-binelea, pictura trebuie să fie realizată foarte simplu, motivul fiind sălbatec, copilăros Tahiti, iulie Lui Charles Morice Puvis de Chavannes își explică ideea, da, dar nu o pictează El este un elen în timp ce eu sînt un sălbatec, un lup din pădure fără zgardă Puvis își va intitula o pictură Puritate și pentru a o explica, va picta o tînără virgină ținind un crin în mînă — un simbol prăfuit, dar înțeles de toată lumea Gauguin sub titlul de Puritate va picta un peisaj cu pîraie limpezi ; nici o urmă a omului civilizat, poate silueta unui individ Fără să intru în detalii, o lume întreagă se interpune între Puvis și mine Puvis, ca pictor, este un cărturar și nu un om de litere, în timp ce eu însumi nu sînt un cărturar, dar sînt poate un om de litere De ce întotdeauna cînd se adună lume în fața unui tablou, criticul caută puncte de compa- rație cu idei vechi și cu alți autori Negăsind acolo ceea ce se aștepta să găsească, el nu reușește să înțeleagă și rămîne impasibil Emoția în primul rînd ! înțelegerea după aceea în acest tablou mare : Încot ro ne-ndreptăm pașii Spre pragul morții unei femei bătrine O stranie pasăre stupidă conchide Ce sîntem noi, oare ? Existența de zi cu zi Omul instinctual se întreabă ce sens au toate acestea De unde venim ? Izvor Copil Viață obișnuită Pasărea conchide poemul comparînd ființa inferioară cu ființa inteligentă în acest mare întreg care este problema indicată de titlu, îndărătul unui copac două personaje sinistre, învăluite în veșminte de culoare sumbră, transcriind lîngă arborele științei, nota de neliniște determinată de știința însăși, în comparație cu ființele simple dintr-o natură virgină, care ar putea fi ideea omenească de paradis, acordind tuturor fericirea de a trăi Atribute explicative — simboluri cunoscute ar congela pînză într-o realitate melancolică, și problema indicată n-ar mai fi un poem în cîteva cuvinte să-ți explic tabloul Sînt suficiente puține pentru un om de inteligența ta Dar pentru public, de ce penelul meu, libei- de orice constrîngere, să fie obligat să deschidă ochii tuturor Sînt rudimentare formele ? Trebuie să fie Este execuția lor mult prea simplă ? Trebuie să fie Mulți spun că nu știu să desenez pentru că desenez forme particulare Cînd vor înțelege ei oare că execuția, desenul și culoarea (stilul), trebuie să se armonizeze cu poemul ? Nudurile mele sînt caste fără haine Cărui fapt se dato- rește oare aceasta dacă nu anumitor forme și culori care sînt departe de realitate ? Atuana, septembrie Lui Andre Fontainas : „Deși desenul lui Gauguin amintește întrucâtva de cel al lui van Gogh “ Sub raport pur informativ, doar ca să mi se dea dreptate, recitește cîrteva din scrisorile lui Van Gogh publicate în Mercure: „Sosirea lui Gauguin la Arles este plănuită să-mi schimbe considerabil pictura* In scrisoarea către Aurier : ,,îi datorez mult lui Gauguin* Dacă ai prilejul, studiază pictura lui Van Gogh înainte și după conviețuirea mea cu el la Arles Van Gogh, influențat de studiile sale neo-im-presiomste, a lucrat întotdeauna cu contraste puternice de tonalitate pe o culoare complementară, galben pe violet, etc In timp ce mai tîrziu, urmîndu-mi sfatul și indicațiile, a lucrat cu totul diferit A pictat sori galbeni pe o suprafață galbenă, etc , a învățat orchestrația unei tonalități pure cu toate derivatele acestei tonalități Apoi în peisaj, tot acel amestec obișnuit, temele de natură moartă au fost înlocuite de marile armonii ale culorilor solide sugerînd armonia totală a tabloului, partea literară sau explicativă, oricum vrei să-i spui, în consecință ocu-pînd un loc retras El a trebuit să facă un efort considerabil pentru ca desenul său să se adecveze acestei tehnici noi Asta ține fără îndoială de lucrul zilnic, dar este foarte necesar, întrucît însă toate acestea l-au împins spre experiențe potrivite inteligenței și temperamentului său înflăcărat, originalitatea și personalitatea sa n-au avut decît de cîștigat în urma Se referă la o considerație critică asupra lui Gauguin acestui proces îți scriu toate acestea, care te rog să rămină intre noi, pentru ca să-ți demonstrez că nu am vrut să preiau nimic de la Van Gogh, fără ca să-mi rezerv o parte din credit pentru mine însumi ; pentru ca să-ți demonstrez de asemenea că unui critic îi rămîne totul să vadă și să discearnă — că el este supus erorii, oricît ar îi de bine intenționat Opera mea de la început și pînă astăzi — după cum se poate vedea — este congruentă cu toate etapele ce sint cuprinse în educația unui artist — despre toate acestea am păstrat și voi continua să păstrez tăcere, convins fiind că adevărul nu iese la iveală din discuții contradictorii, ci din operă așa cum este făcută în afară de aceasta, viața mea în regiuni atît de îndepărtate demonstrează suficient cit de puțin caut o glorie trecătoare — plăcerea mea este să văd etalarea talentului altora Și dacă îți scriu toate aceste lucruri, o fac pentru că prețuind respectul tău, n-aș dori ca manuscrisul meu să nu fie pe deplin înțeles de tine, nici nu aș vrea să consideri că prin aceasta doresc să vorbesc doar despre mine, nu — numai că sînt cuprins de furie cînd văd oameni ca Pissarro maltratați, întrebîndu-mă cui are să-i vină rîndul mîine Cînd eu însumi sînt maltratat, e altceva, nu mă jenează cîtuși de puțin, întrucît judec astfel : poate că, în definitiv nu sînt cineva Cu toată candoarea ION ANDREESCU ( - ) In fața peisagiilor lui, iezi natura vie și mare și aici e un punct care îl deosebește de fermecătorul nostru maestru Grigorescu Ceea ce la Andreescu e viu, la Gauguin a trimis manuscrisul său Reflecțiile unui zugrav, cerîncl criticului să încerce să- publice în Mercure de France Comitetul redacțional )-a respins însă, declarînd că articolul nu este actual Grigorescu e feerie; ceea ce ia Grigorescu e splendoare născută, la Andreescu se preface în simplu, energic și suculent La Grigorescu bogăția aparentă te răpește fără a te convinge ; la Andreescu, simplitatea aparentă te pune pe gînduri și te convinge, te face să înțelegi și de aceea să admiri; admiri fără regret și fără reticență, căci picturile lui sînt niște rezumate limpezi ale esențialului din natură DELAVHANCEA pictorul peisagiilor muiate în amurguri și în argintate melodioase tristeți ALEXANDRU BUSUIOCEANU Pensula sculptează culoarea grasă și face să apară forme pline : trunchiuri de copaci masive, lucitoare și sidefoase uneori, la mesteceni ori la fagi tineri, mate, consistente, parcurse de asperități vînjoase, la stejari ; iarba, cu verdele ei intens, cînd crud și puțin acid, cînd copt și gros, care se armonizează așa de atrăgător cu cenușiul albastru al arborilor, cu albastrul lăptos al cerului Din ce in ce mai mult el ajunge la o sinteză, la o tehnică în care nimic nu e afirmat cu insistență, dar în care totul e sugerat Nimic nu e lăsat la întîmplare: nici primul plan, frămîntat de urme de pensule viguroase, care dau soliditate și profunzime nici raportul valorilor, așa de just și de fin nuanțate, nici repartiția luminii, care se pune neted pe obiecte, nici, mai ales, efectul general al operei, care nu provine în realitate, decît din dozarea savantă și precisă a componentelor G OPRESCU Corespondență Domnule Periețeanu, Barbizon par Chailly Seine et Marne , Martie Iți mulțumesc de o mie de ori pentru interesul ce ai pus pentru mine, în timpul acesta cînd lancu mi-a trimis bursa de la primărie ; am fost la Paris săptămîna trecută dar n-am aflat că Monteoru e aci ; e așa de mare Parisu că nu știi unde să- cauți dacă el nu se anunță ; am să mă duc din nou poimîine cu tablourile pentru Salon ; voi cerceta ; cît pentru Comitet nu știu dacă e posibilitate să revie ; aș vrea sp ex să cîștig asta ea să pot renunța la subvenția de la Monteoru și Marghiloman ; cînd mă voi duce la Paris am să scriu; iți voi scrie și D-tale ; aș vrea să mai rămîn p-aci, acum mi-a venit din nou acest gust; de ci te ori sînt uitat de prietenii mei din țară mă gîndesc să mă întorc, acum n-am acest gînd, mi se pare că dacă aș mai sta un an cel puțin, aș face mare procopseală, deja mă pricep mult mai mult decît cînd am venit; pot să fac lucruri pe care nu le puteam face cînd am plecat din țară, și în alt fel de mod ; cu toate astea e greu să vînd ; să trăiesc cu banii din munca mea aci n-am încercat, dar mi se pare că e așa, e așa de greu, că numai cînd ești cunoscut poți vinde ; caraghioslîcuri poate vinde oricine, dar mi se pare că n-am venit aci să pierd și puținele calități care le aveam Primește sentimentele mele de devotament Andreescu Barbizon par Chailly Seine et Marne Aprilie Domnule N i cules cu, Am primit suma de fr, ce ați bine-voit a-mi trimite, pentru care Vă mulțumesc cu recunoștință Zilele acestea am primit de la Salon adresa prin care mă înștiințează că operile mele au fost admise de juriu : am prin urmare tablouri în Salonul anului acestuia, un interior de pădure Le Bois de Hâtres și o cîmpie cu figuri La grande route, de , pe de mărime, dacă nu voi fi prea rău plasat la Salon e posi- bil să fiu remarcat, mai cu șeșmă că tg^lOU" rile mele nu sînt prea mici ; — rămîn la Bar-bizon pină Ia cînd mă mut la Paris, ruc St Sulpice , vreau să mai studiez figura ca la anul viitor să pot expune tablouri unde figura să joace rol principal Primiți Vă rog sentimentele de recunoștință ce Vă păstrez, I Andreescu FERDINAND HODLER ( - ) Edward Munch și James Ensor, Ferdinand Hodler și Vincent van Gogh sînt toți împinși de această neostoită energie de a zugrăvi „o realitate distorsionată și halucinant potențială" Hodler a fost o figură singuratică și misticizantă, condamnat la izolare și suferință în mijlocul unuia din cele mai neînțelegătoare medii posibile pentru un artist — Geneva calvină HERBERT READ Read se referă la un pasaj din lucrarea lui Worrin-gcr Formprobleme der Gothik ( ), pe care el a tradus-o în sub titlul Form in Gothic Pasajul oare descrie aspectele expresionismului nordic sună astfel : „Nevoia omului nordic de activitate care este împiedicată de a fi tradusă într-o cunoaștere clară a realității imediate, și care este intensificată din lipsa acestei soluții naturale, se eliberează în cele din urmă într-un joc nesănătos al fanteziei Realitatea imediată, pe care omul gotic nu a putut-o transforma în naturalețe cu ajutorul unei cunoașteri clarvăzătoare, a fost copleșită de acest joc intensificat al fanteziei și transformată într-o realitate distorsionată și halucinant potențială Totul devine lugubru și fantastic, îndărătul aparenței vizibile a unui lucru licărește caricatura acestuia, înapoia neînsuflețirii inerte a unui lucru, o viață fantomatică ireală, și astfel toate lucrurile palpabile devin grotești Tuturor le este comun un impuls către activitate, care, nefiind legat de nici un obiect, se risipește drept consecință în neant" ( cțtr( istorie a picturii moderne de Hej-befț Read) emoția (din observator) Cele două emoții vor fi asemenea și echivalente în măsura în care opera de artă este izbutită în această privință pictura nu se deosebește în nici un fel de un cînt: fiecare este o comunicare Cîntărețul are succes atunci cînd stîmește în ascultătorii săi emoțiile sale ; pictorul cînd are succes nu trebuie să reușească mai puțin Elementul interior — adică, emoția — trebuie să existe ; altminteri opera de artă este o impostură Elementul interior determină forma operei de artă Pentru ca elementul interior, care la început există numai sub formă de emoție, să sc poată i dezvolta într-o operă de artă, cel de al doilea element — adică, cel exterior — este folosit ca o întrupare Emoția caută întotdeauna mijloace de exprimare, o formă materială, o formă care este capabilă să stîrnească simțurile Elementul determinant și vital este cel interior, care controlează forma exterioară, tot așa cum o idee din minte determină cuvintele pe care le folosim, și nu viceversa Determinarea formei unei opere de artă este deci determinată de forța irezistibilă interioară : aceasta este singura lege neschimbătoare din artă O operă frumoasă este consecința unei cooperări armonioase a interiorului cu exteriorul ; cu alte cuvinte, o pictură este un organism intelectual care, asemenea oricărui alt organism material este alcătuit din multe părți Artistul și opera de artă Artistul trebuie să aibe ceva de comunicat, in-trucit stăpinirea formei nu este țelul ci, in loc de aceasta, adaptarea formei la semnificația internă Viața artistului nu este făcută din plăceri El nu trebuie să trăiască în chip iresponsabil ; el are o operă dificilă de executat, care adesea se dovedește a fi o cunună de spini El trebuie să-și dea seama că acțiunile, simțămintele și Aceasta nu înseamnă că artistul urmează să inoculeze cu forța și în mod deliberat un sens în opera sa Generarea unei opere de artă este un mister Dacă există măestrie artistică, nu există nevoia de teorie sau de logică pentru a orienta activitatea pictorului Vocea sa interioară îi spune ce formă îi trebuie, dacă dinlăuntrul sau dinafara naturii Fiecare artist care lucrează cu simțire știe cît de brusc apare forma potrivită Bocklin spunea că o adevărată operă de artă trebuie să fie o improvizație măreață ; adică, meditația și compoziția trebuie să fie treptele pînă la un țe] pe care artistul să-l întrezărească pe neașteptate In acest sens poate fi înțeles contrapunctul viitorului gîndurile sale constituie materialul imponderabil dar solid din care opera sa urmează să se înalțe ; el este liber în artă, nu și în viață în comparație cu non-artiștii, artistul are o triplă responsabilitate : ( ) el trebuie să restituie talentul pe care îl posedă ; ( ) acțiunile, sentimentele și gîndurile sale, asemeni acelora ale fiecărui om, creează o atmosferă spirituală care este fie pură fie infectată ; ( ) acțiunile și gîndurile sale constituie materialul pentru creațiile sale, care la rîndul lor influențează atmosfera spirituală Artistul este, după cum spune Peladan, un rege nu numai pentru că dispune de puteri mari, ci și pentru că îi revin obligații mari Dacă artistul este custodele frumuseții, aceasta din urmă poate fi măsurată numai după criteriul necesității și măreției interioare Acel lucru este frumos care este produs din necesitate interioară, care izvorăște din suflet* Maeterlinck, unul din primii artiști moderni ai sufletului spune : „Nu există nimic atît de curios sau de avid de frumusețe cum este sufletul Din acest motiv puține suflete muritoare sînt capabile să se opună conducerii exercitată de un suflet care se dăruiește pe sine frumuseții '- Această proprietate a sufletului facilitează mișcarea lentă, abia vizibilă, dar irezistibilă a triunghiului spiritual, în înălțime și înainte Din Privitor la spiritualul in artă, de Kandinsky Prin această „frumusețe" noi nu înțelegem moralitatea contemporană exterioară sau chiar interioară, ci acea calitate care, ca însăși imponderabilă, îmbogățește și rafinează sufletul In pictură orice culoare este intrinsec frumoasă, căci fiecare culoare determină o vibrație spirituală Fiecare vibrație, la rîndul ei, îmbogățește sufletul Astfel, orice urîțenie exterioară conține o frumusețe potențială De la beaute interieure PIERRE BONNARD ( - ) Natura a rămas izvorul inspirației sale, dar reinven-tarea realității este la el atît de ingenioasă încît este imposibil să descoperi mica senzație" a impre-sioniștilor care s-a aflat la originea pinzelor sale FRANCOIS MATHEV Extrase-din două scrisori Către Charles Terras se : M-am trimis înapoi la școală Vreau să uit tot ceea ce știu ; încerc să învăț ceea ce nu știu îmi reîncep studiile de la început, de la ABC și mă păzesc de mine însumi, de tot ceea ce mă vrăjea atîta, de culoarea care te uluiește pe tine Mai tîrziu în Către Charles Terras se : Cred că am aflat secretul Fără îndoială am fost transportat de culoare Aproape că am sacrificat inconștient forma de dragul ei Dar este adevărat că forma există și că nu se poate arbitrar și la nesfîr șit să o reduci sau să o transpui : deci am nevoie să studiez desenul Desenez cu sîrg Și după desen vine compoziția, care trebuie să realizeze un echilibru Un tablou bine compus este pe jumătate terminat Și așa este arta compozitei că fără să dispui de altceva decît de alb-negru, de un creion, de o peniță, de acul gravorului, poți obține rezultate care sînt aproape tot atît de complete și de fine sub i-aportul calității ca cele ce pot fi produse de o paletă completă de culori Concepția primară Prin atracție sau concepție primară pictorul dobîndește universalitate Atracția este aceea care determină alegerea motivului și care se conformează exact tabloului Dacă această a-tracție, această concepție primară se șterge, pictorul ajunge să fie dominat exclusiv de motiv, de obiectul dinaintea sa Din acea clipă el încetează să-și creeze propria sa pictură La anumiți pictori — Tițian de exemplu — această concepție e atît de puternică că ea nu- părăsește niciodată, chiar dacă ei rămîn timp îndelungat în contact direct cu obiectul Dar eu sînt foarte slab, îmi este greu să mă supraveghez în prezența obiectului Adesea văd lucruri interesante în jurul meu, dar ca să ajung să doresc să le pictez, ele trebuie să aibă o atracție deosebită — ceea ce se poate denumi frumusețe Cînd le pictez, încerc să nu pierd controlul concepției primare ; sînt slab, și dacă mă las pradă slăbiciunii, într-o clipă mi-am pierdut viziunea primară, nu mai știu încotro mă îndrept Prezența obiectului, motivul, este foarte răscolitoare pentru pictor în momentul în care pictează Întrucît punctul de pornire al unui tablou este o idee, dacă obiectul se află acolo în momentul în care el lucrează, artistul se află întotdeauna în pericolul de a se lăsa distras de efectele viziunii directe și imediate, și de a pierde pe drum ideea primară Astfel, după o anumită perioadă de lucru, pictorul nu-și mai poate recupera ideea originală și devine dependent de calități accidentale, reproduce umbrele pe care le vede și asemenea detalii care nu l-au izbit la început Dintr-o declarație de Bon nard ( ) EMIL NOLDE ( - ) Ceea ce este mai interesant, in retrospectivă, este reținerea obstinantă in cazul unor artiști ca Jawlen-sky, Nolde, Kokoschka și Soutine, a unui motiv figurativ in conflict aparent flagrant cu intențiile lor simboliste Unele din măștile lui Nolde, și picturile pe Căre ie-a realizat după vizita sa din — in marile sudului, împing distorsiunile pînă la limitele vecine abstracțiunii Culoarea asumă o funcfie independentă, așa cum se întîmplă în Boul înjunghiat, de Rembrandt : ea transcende obiectul care a elaborat-o spre a deveni ea însăși o substanță alchimică, o materie primă cit propriul ei mister și propria ei putere Dar nici Nolde nu avea să abandoneze motivul niciodată HERBERT READ Reflecții Cum se explică oare că noi, artiștii, sîntem atît de subjugați în fața expresiei primitive a sălbaticilor ? Cu materialul în mînă, între degete, sălbatecul își creează opera Scopul expres este dorința și dragostea față de creație Originalitatea absolută, expresia forței și vieții, intensă și adesea grotescă, sub forma cea mai simplă cu putință — acesta ar putea fi factorul care să ne procure atîta bucurie Cu cît te depărtezi mai mult de natură, rămî-nînd totuși natural, cu atît este mai mare arta M-au interesat de la bun început caracteristicile culorii, de la gingășia la forța ei — mai ales în culorile reci și în cele calde, al căror amestec devine întotdeauna noroios ucigînd lumina Culorile, materialele pictorului ; culorile trăin-du-și propria lor viață, plingînd și rizînd, în visare și extaz, fierbinți și sacre, asemeni cînte-celor dc dragoste și eroticului, asemeni cînte-celor și corolelor aureolate ! Culori în vibrație, răsunînd precum clinchetul clopotelor de argint și dangătul clopoteloi' de bronz, procla-mînd fericirea, pasiunea și dragostea, sufletul, sîngele și moartea Din Das cigene Leben und Jahre der Kămpfe, de Nolde ȘTEFAN LUCHIAN ( - ) Vopseaua lui pare de carne simțitoare Slnt vii strofele cu care își scrie impresiile; e viață și bucurie in toată lumina care curge clin mina lui fermecată Unde îi trece pensula sau pastelul, se trezește numai-decît materia chemată să cânte Inlăuntrul culorilor lui bate ritmul care rostogolește eternitatea asupră-și și ea un vis îndoit El face în artă cit un Ardeal E slavă românească, e geniu românesc O muncă, un idealism TUDOR ARGHEZ Luchian a izbutit in anemone și in celelalte flori din perioada culminantă să dobîndească o nespus de puternică și vie construcție picturală doar din citeva viguroase trăsături de penel După ce prepara fondul vinăt — mohorît, pictorul contura formele florilor șt le dădea consistența, materialitatea mătăsoasă și diafană, prin citeva lovituri dense de penel, obținind relieful caliciului sau al petalelor prin a doua sau cel mult a treia aruncare de pastă, modulindu-le deci prin puține gesturi, dar pe cit de puține pe atit de esențiale Fiecare anemonă are cel mult două-trei nuanțe ale aceleiași culori și luminozitatea sau mohorâta florii este redată prin variația de intensitate a pastei, prin diferența de vigoare cu care este proiectată pe pînză PETRU COMARNESCU Voind să consacru o lucrare picturii române, m-am oprit îndeosebi la Luchian, pentru că mi s-a părut artistul cel mai reprezentativ al artei românești Arta lui savantă și spontană este un moment final, dar este și o creație, punctul de plecare a unui viitor abia început jacques lassaigne Din scrisorile artistului cca Către Cecilia Cu toată lumina defectuoasă ce are atelierul nostru improvizat, tot s-ar putea face ceva dacă ar fi timp mai mult Chipul tău are ceva ceresc și ochii tăi gînditori nu-s tocmai ușor de făcut cu materii moarte Intr-un timp (nu știu de-ți reamintești) începusem să-ți spun ce vedeam în profilul tău, dar nici eu nu-mi dau seama de ce m-am oprit Voiam să-ți spun că-mi păreai un trandafir roz, care încă nu e bine dezvoltat Aceleași tonuri calde și transparente, aceleași griuri dulci și ușoare, și în ochiul tău visător care se înclina molatec citeam o veșnicie Umbra care îți înconjura bărbia și gîtul erau atît de frumoase, că într-un timp, pierdut de farmecul lor, mă uitasem cu pastelul în mînă Dar cine poate să facă toate astea ? Cînd se poate spune că un tablou e isprăvit ? Am ca model un cap de femeie Adevăratul artist nu o s-o vadă ea orice individ A o face așa cum se prezintă ochilor o face orice aparat fotografic Să iau ca exemplu eleva mea și să presupunem că aș voi să prezint în tablou capul ei sau (pe ea) întreagă Ca desen aș face-o în linii simple și caracteristice, ochii contemplînd, părul desfăcut, sinul gol peste care aș lăsa să cadă cîteva roze Gura aș face-o roșie, mică și întredeschisă, fruntea acoperită cu fîșii din părul ei bogat, iar culoarea în general pe un fond de azur, în jurul capului o aureolă Cînd aș zice că acest tablou e gata și orice aș mai adăuga ar fi lucruri zadarnice ? Nu l-aș mai atinge cu pensula, atunci cînd poate nici nu ar fi peste tot pînză acoperită cu culoare, și m-aș opri definitiv cînd mi-ar da o completă idee de impresia generală ce mi-a făcut modelul meu Un tablou nu însemnează că este finit atunci cînd este spilcuit, lustruit, curat sau vernisat, ci atunci cînd partea sufletească a compoziției este bine găsită, cînd artistul a simțit, a știut să vadă în model, mai presus decît mulțimea, a știut să prindă „sublimul , „credința" fără de care nu poate să reziste o operă de artă Dai- vai ! putea-voi eu reda lumei căreia îi aparține pentru a o admira, această creațiune fermecătoare, mintea mea va pătrunde îndeajuns în inima ei nobilă și plă-pîndă ? Voi avea eu curajul să vînd bancherului rece și nepriceput, acel chip măreț și dulce ? Voi lăsa eu să atingă mîinile lui murdare, idealizarea vieții mele ? Căci acel tablou ar fi lucrat cu fire din nervii mei, cu anii din viața mea Nu ! nu ! prețul pungii lui nu ai- cumpăni scopul vieții unui artist Acestea sint lucruri pe care aș dori să le înțeleagă eleva mea Și sînt bine convins că le va pricepe, căci are o fire destul de artistică ( ) august Moinești Dragă Clavel, îți răspund așa de tîrziu, că nu am avut de nici una de scris, și să cumpăr azi, să cumpăr mîine, pînă în sfîrșit am reușit Pe aici sînt locuri atît de frumoase, că nu te mai saturi privindu-le A m c IN MARIN • li ІІС circ PABLO PICASSO Guernica PAUL KLEE Autoportret — peniță î ARK IOBEY nlhiiajie МАХ BECKMANN Voaptea MARC CHAGAL Circul (cicliști) IORG O de CHIRICO Melancolia și misterul unei slrăsi 'TTSTWV' - CHARLES BURCHFIELD Gheală orbitoare IDWIN DICKINSOII л "■ toi Iu I>iip/ine ARSHILE GORKY Імдікічй II CORNELIU BABA Portret de fată FRANCIS BACON Mac/dalena ION ȚUCULESCU Constelație IACKSON POLLOCK OBERT MOTHERWELL l'niajul ANDREW WYETH Iarba călcată-n picioare Nici artă figurativă" sau „non-figurativă" nu există Totul ne apare sub înfățișarea unei „figuri" Chiar și în metafizică ideile sînt exprimate prin intermediul „figurilor" simbolice Iată deci cit este de ridicol să te gîndești la pictură în afara figurației" O persoană, un obiect, un cerc sînt toate figuri", ele reacționează asupra noastră mai mult sau mai puțin intens Tratez pictura așa cum tratez lucrurile, pictez o fereastră exact cum mă uit afară pe o fereastră Dacă o fereastră deschisă nu se potrivește intr-un tablou, trag perdeaua și o închid, exact cum aș face în propria mea cameră în pictură ca și în viață trebuie să acționezi imediat Desigur pictura își are convențiile ci, și este esențial să le iei în seamă într-adevăr nu poți face nimic altceva Și trebuie întotdeauna să-ți arunci din cînd în cînd privirea asupra vieții reale Cînd noi am inventat cubismul nu am avut cîtuși de puțin intenția să inventăm cubismul Noi am vrut pur și simplu să exprimăm ceea ce era în noi Nimeni dintre noi n-a schițat planul unei campanii, iar prietenii noștri, poeții, ne-au urmărit eforturile cu atenție, dar niciodată nu ne-au dictat Pictorii tineri de astăzi își redactează adesea un program de urmat, și asemenea unor studenți sîrguincioși, se apucă serios să-și îndeplinească sarcinile Cu excepția cîtorva pictori саге deschid noi orizonturi picturii, pictorii tineri de astăzi nu știu încotro s-o apuce, în loc să preia căutările noastre în scopul de a reacționa clar împotriva noastră, ei sînt absorbiți de reînvierea trecutului — cînd într-adevăr întreaga lume stă deschisă înaintea noastră, totul așteptînd să fie făcut, nu doar refăcut De ce să ne cramponăm eu disperare de tot ce a fost deja împlinit ? Există kilometri întregi de picturi „în maniera lui" : dar este atît de rar să întîlnești ii un tînăr care să lucreze în propria sa manieră Dorește el să creadă că omul nu se poate repeta ? A repeta echivalează cu a te împotrivi legilor spiritului ; este în esență evazionism Nu sînt pesimist Nu detest arta, pentru că nu pot trăi fără să-mi dedic tot timpul slujirii ei O iubesc ca pe unicul țel al vieții mele Tot ceea ce fac în legătură cu ea îmi procură o plăcere intensă Și totuși, nu văd de ce lumea întreagă trebuie să se preocupe de artă, să-i ceară scrisorile de acreditare și, asupra acestui subiect, să dea frîu liber propriei sale prostii Muzeele sînt ticsite de minciuni, și aceia care fac din artă ocupația lor sînt mai toți niște impostori Nu pot înțelege de ce țările revoluționare au mai multe prejudecăți în legătură cu arta decît țările demodate ! Am infectat tablourile din muzee cu toate prostiile noastre, toate greșelile, toată sărăcia noastră spirituală Le-am transformat în niște lucruri amărîte și ridicole Ne-am priponit de o ficțiune, în loc să încercăm să pătrundem calitatea vieții interioare a oamenilor care le-au pictat Dintr-un interviu cu Picasso de Christian Zervos ( ) O luptă împotriva reacțiunii Lupta spaniolă este lupta reacțiunii împotriva poporului, împotriva libertății întreaga mea viață ca artist n-a fost altceva decît o luptă neîncetată împotriva reacțiunii și decesului artei Cum este posibil ca cineva să-și închipuie, fie și pentru o clipă, că aș putea fi de acord cu rcacțiunea și moartea ? Cînd a început rebeliunea, guvernul republican al Spaniei, legal ales și democratic, m-a numit director al Muzeului Prado, calitate pe care am acceptat-o imediat Pe panoul pe care îl lucrez și pe care îl voi denumi Guernica, ca și în toate lucrările melc do artă recente, îmi exprim clar repulsia față de casta militară care a scufundat Spania într-un ocean de durere și moarte Declarație făcută în mai Despre Guernica Nu, taurul nu reprezintă fascismul, ci brutalitatea și întunericul calul întruchipează poporul Pictura murală Guernica este simbolică alegorică Acesta-i motivul pentru care am folosit calul ,taurul, și așa mai departe Tabloul acesta există pentru exprimarea precisă și pentru rezolvarea unei probleme, și de aceea am recurs la simbolism Dintr-un interviu cu Picasso după cel de al doilea război mondial GEORGE BELLOWS ( - ) Bellows, care a fost influențat de Henri și de Cei Optl, deși nu a participat la vestita lor expoziție de grup, a fost tot atît de entuziast în zugrăvirea vieții americane din jurul său HELEN GARDNER Ce înseamnă un desen bun ? Această problemă depinde de definirea a ceea ce este opera de artă Dacă considerăm că opera de artă este expresia cea mai frumoasă, mai adîncă și mai semnificativă a unei rare personalități, urmează că orice invenție plastică sau modelare creatoare a unei forme care reușește să dea viață acestei expresii, este un desen bun Se prea poate să dezvăluie neajunsurile mecanice sau spirituale coincidente chiar și celor mai importanți oameni, dar va rămîne totuși un desen bun Care este importanța artei pentru societate ? întreaga civilizație și cultură sînt rezultatele imaginației creatoare sau calității artistice din om Artistul este omul care face viața mai Cunoscuți mai tîrziu sub denumirea ele „Școala cu- tiei de gunoi" (Ash Can School) interesantă și mai frumoasă, mai inteligibilă sau misterioasă, sau, probabil, în sensul cel mai bun, mai incîntătoare Ocupația sa este să acționeze intr-o experiență nesfîrșită Este deci important, doar, ca artistul să descopere dacă este artist, și revine societății să descopere ce răsplată poate oferi artiștilor săi Cum se stabilește relația dintre tematică și artă ? O operă de artă este atît dependentă cit și independentă de o temă ; independentă prin aceea că toate senzațiile obiective sau subiective, orice, de fapt, care are puterea să rețină sau să atragă atenția umană, poate deveni subiectul unei opere de artă ; dependentă în sensul necesității, fie că este realizată sau nu, a unui punct de plecare, a unui miez, a unei unități acceptate, în jurul căreia imaginația creatoare construiește sau se țese Numele dat unui lucru nu este tema ; este doar o etichetă convenabilă Orice temă este inepuizabilă Din Picturile lui George Bellows de George Bellows UMBERTO BOCCIONI ( - ) Experiența unei mișcări continue generate de pictură își găsește in cele din urmă un fel de rezolvare Mișcarea sau interacțiunea nu contenește, totuși In un moment dat, simțim că am atins punctul culminant, momentul de maximă concentrare din tablou Aceasta nu echivalează cu recunoașterea în cele din urmă a stabilității arhitecturale subiacente dislocărilor unei picturi cubiste ; nu părăsim lucrarea cu asigurarea nouă a unei ordini și legități formale, mai iutii amenințate, iar apoi restabilite In loc de aceasta noi sintem lansați în mod temerar sau ațițați cu dibăcie să pornim pe o cale plină de neprevăzut, care se fragmentează și se întinde spre a ne duce cu mult dincolo de limitele mișcării noastre normale, și sintem astfel slobozifi intr-un domeniu al mișcării ideale care scapă controalelor și frinelor lumii noastre fizice Această eliberare constituie momentul de beatitudine ol futuristului, contactul său cu ritmul universal" care îi conferă libertatea supraomului „dans l’lnfini liberateur" JOSHUA C TAYLOR Extrase din al Doilea Manifest Futurist Declarăm : ) Că toate formele de imitație trebuie disprețuite, toate formele de originalitate glorificate ) Că este esențial să te răzvrătești împotriva tiraniei termenilor de „armonie" și de „bun gust“, ca fiind expresii prea elastice, cu ajutorul cărora este ușor să demolezi operele lui Rembrandt, ale lui Goya și ale lui Rodin ) Că toți criticii de artă sînt inutili sau dăunători ) Că toate temele folosite anterior trebuie măturate din cale spre a exprima viața noastră turbionară a oțelului, a mîndriei, a febrei și a vitezei ) Că etichetarea drept „nebun" cu care se încearcă să se pună pumnul în gură tuturor inventatorilor trebuie considerată ca un titlu de glorie Cunoscut ca Manifestul tehnic și semnat de Boccio-ni, Carrâ, Russolo, Balla și Severini Primul Manifest Futurist a fost publicat în Le Figaro, la februarie A fost opera poetului italian F T Marinetti, care a fost singurul semnatar Al Doilea Manifest Futurist a apărut la aprilie Al treilea Manifest Futurist, intitulat „Artiștii către public", a apărut la februarie și a fost semnat de același grup i-are îl semnase pe al Doilea Al Patrulea Manifest Futurist, care a apărut la aprilie , a fost intitulat Manifestul Tehnic al Sclupturii Futuriste" A fost semnat numai de către Boccioni ) Că in pictură complementaritatea înnăscută constituie o necesitate absolută, tot așa precum metrul liber în poezie și polifonia în muzică ) Că dinamismul universal trebuie să fie redat în pictură ca senzație dinamică ) Că în modalitatea redării naturii prima cerință esențială este sinceritatea și puritatea ) Că mișcarea și lumina distrug materialitatea corpurilor Luptăm : ) împotriva tentelor bituminoase prin care se încearcă să se obțină patina timpului pentru picturile moderne ) împotriva arhaismului superficial și elementar fundat pe tentele plate, și care, prin imitarea tehnicii lineare a egiptenilor, reduce pictura la o sinteză neputincioasă, copilărească și grotescă totodată ) împotriva pretențiilor false de a aparține viitorului, avansate de secesioniști și de independenți, care au instituit noi academii nu mai puțin răsuflate și tributare rutinei ca cele precedente ) împotriva nudului în pictură, tot atît de dezgustător și de plictisitor ca adulterul in literatură Dorim să explicăm acest ultim punct Nimic nu este imoral în ochii noștri; noi luptăm împotriva monotoniei nudului Ni se spune că subiectul nu reprezintă nimic și că totul rezidă în maniera tratării Acesta este un fapt decis, și noi îl recunoaștem Dar acest adevăr axiomatic, inatacabil și suveran acum cincizeci de ani nu mai este tot așa astăzi cu privire la nud, întrucît artiștii obsedați de dorința de a expune trupurile amantelor lor, au transformat saloanele în etalări de carne nesănătoasă Noi cerem, ca timp de zece ani, nudul să fie complet suprimat in pictură GEORGES BRAQUE ( - ) Rolul său a fost eroic Arta sa calmă și splendidă El este un meșteșugar serios El exprimă o frumusețe plină de tandrețe, și luciul perlat al tablourilor sale acționează asupra simțurilor noastre asemenea curcu betllui, Acest pictor este angelic GUILLAUME APOLLINAIRE Braque in marea tradiție a picturii franceze, a cultivat cu o maturitate crescîndă un stil liric sobru și întunecat, punind întotdeauna accentul asupra texturii El rafinează un desen expresiv ce conturează forme simple bidimensionale Bazate pe o paletă subtilă de o rară sensibilitate, naturile moarte ale lui Braque sini declarații vizuale estompate care-și desfășoară bogățiile lor doar treptat și numai ochiului cunoscător PAUL ZUCKER Aforisme Nu trebie șă imiți ceea ce vrei să creezi Mult mai curînd aș vrea să mă pun la unison cu natura decît să o copiez In publicarea Manifestelor reunite in , aceste două paragrafe finale au fost omise în locul lor au apărut următoarele : Ne considerați nebuni în realitate noi sinlem primitivii unei sensibilități noi, complet transformate în afara atmosferei în care trăim există numai umbre Noi, futuriștii, ne înălțăm spre piscul cel mai înalt și mai strălucitor și ne proclamăm Stăpîni ai Luminii, căci încă de pe acum ne adăpăm din cele cinei fîntîni vii ale soarelui '* Natura nu-ți deschide gustul pentru perfecțiune O concepi ca fiind nici mai bună, nici mai rea Pictorul gîndește în forme și culori Obiectul este țelul său poetic Pictorul știe lucrurile din văzute, scriitorul, după nume în artă există doar un singur lucru de valoare, acela care nu poate fi explicat (adică explicat in cuvinte) Pictorul nu încearcă să reformuleze o anecdotă, ci să ajungă la esența unui fapt pictural Forma și culoarea nu se amestecă Progresul în artă nu constă în a-ți extinde limitele, ci în a ți le cunoaște mai bine Impregnarea este ceea ce ne vine inconștient, ceea ce se dezvoltă și se reține prin obsesie, și se restituie într-o zi prin halucinație creatoare Halucinația este realizarea definitivă a unei impregnări de lungă durată, ale cărei începuturi pot să meargă înapoi pînă în tinerețe Epoca impregnării este prima adolescență Descopăr că astăzi pictez cele mai anonime aspirații ale Începuturilor mele, lucruri care m-au impresionat atunci fără ea eu să fiu conștient de acest lucru și care m-au urmărit de atunci pînă la această realizare finală Din Aforisme, de Georges Braque In pictură care o așezase pe un scaun, lucrînd liniștii, întrerupîndu-se numai din cînd în cînd să soarbă o înghițitură de alcool din sticla din apropiere Din timp în timp se scula și își privea critic lucrarea și modelele Spre sfirșitul zilei, spuse : „Ei, cred că e gata“ Din Memoriile lui Jacques Lipchitz Scrisoare lui Zborowski Dragă prietene, Nisa, Ești naiv și nu știi de glumă ’ N-am vindul nici o singură piesă Mîine sau poimîine ți le trimit Și-acum ceva care este adevărat și foarte serios Portofelul meu cu franci mi-a fost furat Asta pare să fie specialitatea Nișei îți poți imagina cît sînt de întors pe dos Firește, sînt ruinat, sau aproape Totul e atît de stupid, dar întrucît nu e nici în interesul tău și nici într-al meu să mă opresc din lucru, iată ce propun : expecliază-mi telegrafic pe In răstimpul dintre Crăciun și Anul Nou Modigliani, beai fiind, a scris prietenului și impresarului său Zborowski că a vîndut un număr de tablouri Din tonul scrisorii era limpede că glumea pur și simplu, dar Zborowski îl luă in serios și trimise pictorului un răspuns ursuz și plin de mînie adresa lui Sturvage franci, dacă poți Și eu iți voi restitui cîte franci pe lună ; adică timp de cinci luni îmi reții cîte de franci din indemnizație în orice caz, am să am datoria asta în minte Pe lingă bani, pierderea actelor mă afectează nespus Asta era ce-mi lipsea tocmai acum cînd aveam impresia ca găsisem în fine nițică tihnă încrede-te te rog în realitatea și prietenia mea și transmite cele mai bune urări soției OSKAR KOKOSCHKA ( - ) Anumite caracteristici silit inerente tuturor lucrărilor lui Kokoschka; senzualitatea și pasiunea pe care le exprimă; simbolismul lor care s-a schimbat de la aluzii personale la o semnificație generală EDITH HOFFMANN Extras dintr-o scrisoare către profesorul Tietze ( — ) Folosesc acum drept modele oameni ca aceia care s-au nimerit din întîmplare să reziste treme îndelungată, aicea cu mine și pe care îi cunosc din fir-a păr, așa incit fețele lor mă torturează aproape ca niște coșmaruri Compozițiile pe care le elaborez țintesc să prezinte lupta omului împotriva omului, contrastul unuia față de celălalt, asemeni contrastului dintre ură și iubire, în fiecare lucrare caut să descopăr accentul dramatic care ii va suda pe indivizi într-o unitate superioară Anul trecut am realizat un tablou, Exilații, care v-ar putea interesa, iar anul acesta Jucătorii de noroc, pe care l-am început cu cinci luni în urmă și pe care îl finisez, acum, pe îndelete Reprezintă prietenii mei jucînd cărți Fiecare din ei înspăimîntător de despuiat în pasiunile sale, și toți imersați într-o culoare care îi strînge ■■> laolaltă la fel cum lumina înalță un obiect cu reflectarea lui intr-o categorie superioară, dezvăluind ceva din realitate și ceva din reflectarea ei, și deci ceva mai mult din amîndouă Autoportretul unui artist degenerat De rîndul acesta am încercat să combin două aspecte contrastante, diferite atît din punct de vedere psihologic cit și sub raportul ideilor structurale, asemenea folosirii contrapunctului în compoziția muzicală Că astfel de procese sînt posibile în artele denumite cu totul absurd „imitative" devine evident în exemplul pregnant al operei tîrzii a lui Michelangelo, Pielă, aflată în Domul din Florența, în care el a combinat într-o singură viziune trei acțiuni diferite și trei concepte formale diferite Această lucrare neterminată deschide într-adevăr perioada artistică pe care o denumim baroc Dacă termeni ca suprarealismul sau cubismul au însă vreun sens, atunci el poate fi descoperit aici Dintr-o declarație a lui Kokoschka ( ) MARC CHAGALL ( - ) Chagall nu pierde niciodată contactul cu realitatea, dar trebuie spus că el eludează realitatea, realitatea pe care sintem obișnuiți să o considerăm inalterabilă PHILIPPE SOUPAULT Despre pictura mea Mă strădui în primul rînd să-mi construiesc tabloul arhitectural, exact cum obișnuiau să facă impres ioni știi și cubiștii la epoca lor Itnpre-sioniștii își acopereau pînza cu pete de culoare deschise și închise, cubiștii cu forme pătrate, Hitler a declarat arta expresionistă degenerată și a interzis expunerea ei în public, triunghiulare și rotunde în loc de aceasta, eu încerc să-mi umplu pînza eu obiecte și siluete umane pe care le folosesc in locul unor astfel de forme, cu forme vibrante, fremătînd de pasiune, al căror rol este să creeze încă o dimensiune al cărei specific nu se poate realiza cu geometria pură a liniilor cubiste sau cu stropii de culoare ai impresioniștilor Simbolurile picturii mele Că am făcut din vacile, fetele, cocoșii și casele din Rusia provincială forma mea fundamentală, se explică prin faptul că ele aparțin mediului meu de origine și și-au lăsat fără îndoială amprenta cea mai adîncă în memoria mea vizuală Oricît de vital și de diferit poate reacționa un pictor la atmosfera și influențele ambianței ulterioare, o anumită „aromă" a locului său natal va rămîne întotdeauna atașată operei sale Astfel, sper că mi-am păstrat influențele copilăriei, mai mult decît în aspectul lor pur material Din Reflecții asupra operei mele, de Chagall JUAN GRIS ( - ) Iată omul care a meditat asupra a lot ceea ce este modern, iată pictorul care dorește să conceapă numai structuri noi, al cărui unic țel nu este decît să descopere sau să picteze forme material pure GUIULAUME APOLLINAIKE Asupra posibilităților picturii în așa-numitele perioade „decadente" ale artei, există o supra-dezvoltare a tehnicii în detrimentul esteticului Nu are loc nici o selecție, și elementele cele mai diverse se agită îmbulzin-du-se în lucrările contemporane Pastișorii imită aparența acceptată a operelor trecutului fără să le înțeleagă nici estetica nici legile superioare care le ordonează Căci nici o lucrare căreia îi este hărăzit să devină operă clasică nu poate arăta asemenea operelor clasice care au precedat-o în artă, ca și in biologie, există ereditate, dar nu și identitate cu ascendenții Pictorii moștenesc caracteristicile dobîndite de înaintașii lor, acesta este motivul pentru care nici o operă de artă importantă nu poate aparține altei perioade decît celei proprii, din chiar momentul creării ei Ea este în mod necesar datată de propria ei apariție Voința conștientă a pictorului nu poate interveni O apariție care este deliberată și rezultă dintr-o dorință de originalitate este falsă ; orice manifestare deliberată a personalității este însăși negarea personalității Anumite probleme mai necesită încă definirea după toate cele cîte s-au spus Pictura este pentru mine asemenea unei stofe, toată dintr-o bucată și uniformă, cu un set de fire ca element reprezentațional, estetic, și cu celălalt set de fire transversale ca element tehnic, arhitectural sau abstract Aceste fire sînt interdependente și complementare, și dacă un set lipsește, țesătura nu există Un tablou fără nici un scop reprezentațional este întotdeauna, după părerea mea, un exercițiu tehnic incomplet, căci unicul țel al oricărei picturi este să dobîndească reprezentarea Nu este pictură însă nici simpla copie veridică a unui obiect, căci chiar dacă presupunem că îndeplinește condițiile arhitecturii colorate, ea totuși n-are nici o estetică, adică, nu operează nici o selecție printre elementele realității pe care o exprimă Va fi numai copia unui obiect șî niciodată subiectul Esența picturii este expresia anumitor relații dintre pictor și lumea exterioară, iar aceea a unui tablou este asocierea intimă a acestor relații cu suprafața limitată care le conține Din Asupra posibilităților picturii de Juan Gris ( ) KURT SCHWITTERS ( - ) Kurt Schwitters a fost supranumit maestru! colajului A fost intr-adevăr maestrul colajului Erezia de a da un sens nou petecelor pestrițe și oropsite ale realității — fie ele capete de sîrmă ori f ciuturi de cuvinte — ațezîndu-le laolaltă intr-un fel anume și specific de relații și creind astfel o entitate nouă, a constituit esența artei lui Schwitters ȘTEFAN THEMERSON Vremuri grele M-am așezat pe o bancă și m-am uitat de jur împrejur Nu-mi era foame, căci primeam trei bucăți de pîine in dugheana unui negustor de tablouri pe care îl cunoșteam Trei bucăți de pîine, cu brînză albă Ploua cu fulgere și tunete Așa că mi-am întrerupt ocupația de a vizita o dugheană după alta și de a încerca să capăt comenzi de portrete Trebuie să existe oameni cărora să le surîdă să aibă un portret bun al capului lor simpatic făcut de mine, dar nu-i pot descoperi Era furtună, așa că am rămas pe bancă, apărat de un platan imens, în spatele meu se afla o grămadă de sîrmă ghimpată căci războiul era în toi Eram abătut de lipsa completă de perspectivă a situației mele, iar această bancă arăta tot alît de deznădăjduită ca și mine Viața e tristă De ce oare directorul Galeriei Naționale nici măcar n-a voit să mă vadă ? El nu știe că eu aparțin avangărzii in artă Asta-i tragedia mea De ce oare d- A îmi spune că nici măcar cu adevărat celebrul pictor, Locotenentul F nu a putut obține comenzi de portrete, așa că eu ar trebui să fiu pe deplin satisfăcut De ce peste tot mi se spune că trebuie să aștept pînă după război ? Aștept deja de șapte luni să lucrez, și stomacul meu nu mai poate aștepta să mănînce Din Notele lui Kurt Schwitters (Al doilea război mondial) GIORGIO DE CHIRICO ( - ) IVu a avut nici o intenție analitică și nici o aptitudine logică: perspectiva, spre exemplu, a folosit-o nu in scop reprezentațional ,ci pentru efectul ei emoțional Obiectele sint de obicei in pictura sa izolate, asemeni recuzitei pe o scenă imaginară, și sint astfel dispuse incit să creeze un sentiment de așteptare, de dramă Dar in compozițiile sale nu se percepe sentimentul deliberării, așa că trebuie să presupunem că imaginile s-au infiltrat in viziunea sa interioară cu spontaneitatea unei transe HERBEKT READ Pictura viitorului Pentru а fi intr-adevăr nemuritoare, o operă de artă trebuie să treacă complet dincolo de limitele umanului : bunul simț și logica îi vor lipsi în felul acesta ca se va apropia foarte mult de starea de visare, și de asemenea de mentalitatea copiilor Ceea ce este necesar mai presus de orice, este să scăpăm arta de tot ce a fost conținutul ei familiar pînă acum : tot ceea ce este subiect, ori idee, ori gîndire, ori simbol trebuie lăsat deoparte Dacă mai accept încă ceva din Max Klingcr, nu o fac pentru că este gînditor, simbolist sau erudit ; ci pentru că el a inventat ceva care n-a mai existat înainte, ceva ce poate fi văzut fragmentar ici și colo Numai ca el nu a avut forța să înțeleagă ascunzișurile profunde ale inimii ; acel cotlon care este cel mai profund, cel mai misterios și în ultimă instanță cel mai adevărat, să privească numai în acest cotlon și să vadă numai prin acest cotlon A avea curajul să renunți la tot restul Acesta-i artistul viitorului : cineva care renunță la ci te ceva în fiecare zi, a cărui personalitate zilnic devine mai pură și mai inocentă Căci chiar fără să calci pe urmele cuiva, atîta vreme cît ești supus influenței directe a unui lucru pe care și altcineva îl cunoaște, ceva pe care îl poți citi într-o carte sau întîlni într-un muzeu, nu ești un artist creator în sensul pe care îl atribui eu termenului Mai presus de orice, ceea ce este necesar este o mare încredere în tine însuți Revelația pe care o avem de la o operă de artă, concepția unui tablou, trebuie să reprezinte ceva care are sens în sine, nu are subiect și care din punctul dc vedere al logicii umane nu înseamnă absolut nimic Spun că o astfel de revelație (sau dacă vreți, concepție) trebuie să fie resimțită atît de pregnant, trebuie să ne procure atîta bucurie ori durere, îneît să fim obligați să pictăm, împinși dc o forță mai puternică decît aceea care îl face pe omul hămesit să se repeadă ca o fiară asupra unui codru de pîine peste care dă din întîmplare Aceasta-i ceea ce trebuie să fie pictura viitorului Din Note despre pictură, de Chirico ( - ) NAUM GABO ( - ) Cine n-a rămas fără grai in fața frumuseții plastice desăvîrșitc a unor mulaje in ghips depozitate pe rafturile catedrei de matematici a vreunei facultăți de științe ? Și totuși aceste obiecte nu sint nimic altceva decît niște modele geometrice rectilinii, afară doar dacă nu reprezintă desfășurarea concretă, in spațiu, a vreunei formule algebrice a cărei inteligibilitate devine astfel perceptibilă simțurilor Nu este de mirare deci, că nu le mai putem vedea acum pe ele sau pe altele, foarte asemănătoare lor ca pe Naum Pevsner și-a schimbat numele în Naum Gabo în spre a nu fi confundat cu fratele său Niko-laus Pevsner împreună, cei doi frați au publicat Ma- nifestul constructivist la august , la Moscova niște modele matematice, ci ca pe niște opere de artă de felul Coloanei desfășurate a lui Pevsner sau a Temei in spirală a lui NaUin Gabo Etienne gilson Despre realismul constructivist Eu atribui artei o funcție de o valoare mult mai mare și o așez pe o bază mult mai largă decît pe cea relativ șubredă și îngustă cu care ne-am obișnuit atunci cînd rostim cuvintele : pictură, sculptură, muzică, poezie etc Eu susțin că arta arc o vitalitate supremă, inferioară numai supremației vieții însăși și că deci tronează asupra tuturor creațiilor omului, înțeleg prin ,,artă“ facultatea specifică și exclusivă a conștiinței umane de a concepe și reprezenta lumea din afara și din lăuntrul ei sub forma și prin mijloacele imaginilor-con-cepte, măiestrit construite Mai mult chiar, susțin că această facultate precumpănește în toate procesele orientării noastre fizice și mentale în cadrul acestei lumi care ne aparține ; fiind imposibil pentru conștiința noastră să perceapă sau să ordoneze, sau •să acționeze asupra lumii noastre și în viața noastră în vreun alt mod decît prin intermediul acestor construcții, ale unui lanț veșnic schimbător, dar coerent totuși, al imaginilor-concepte Mai departe, susțin că aceste imagini elaborate conștient sînt însăși esența realității lumii în căutarea căreia ne aflăm In consecință, susțin în continuare că toate celelalte elaborări ale conștiinței noastre, fie ele științifice, filozofice sau tehnice, nu sînt altceva decît arte deghizate în formele specifice ale disciplinelor lor particulare Extras din conferința memorială Trowbridge (Trowbridge Lecture) de Naum Gabo ( ) MARK TOBEY ( - ) Mark Tobey este mult таг in virstă decit Pollok sau decît Koonig dar, asemenea lor, și-a ciștigat pentru prima oară recunoașterea generală după cel de al doilea război mondial Д studiat arta chinezească și trăind pe coasta vestică, privește peste Pacific spre o tradiție a caligrafiei abstracte таг subtilă și mai străveche decit misticismul culorii prin care Kan-dinsky s-a Străduit să atingă armonia spirituală'" ALFRED H BARR , JH Astăzi America trebuie să privească înspre Asia Terenul nostru de astăzi nu este atît cel național sau regional cit înțelegerea acestui unic pămînt Părnîntul a devenit rotund de mai multă vreme, dar nu în relațiile interumane sau în înțelegerea artelor fiecăruia ca parte a acestei rotunjimi Ca de obicei, ne-am ocupat prea mult de lumea exterioară, obiectivă, în detrimentul celei interioare în care rezidă adevărata rotunjime Firește, realizăm acest fapt de o bună bucată de vreme, dar numai astăzi a devenit imperioasă necesitatea do a face ca părnîntul să devină o singură realitate Universalitatea este caracteristica vremurilor pe care le trăim și toate semnificațiile acestor vremuri indică necesitatea universalizării conștientului din om și a conștiinței sale De realizarea acestui lucru depinde viitorul nostru, afară doar dacă nu urmează să ne cufundăm într-un ev întunecat și universal America, mai mult decît oricare altă țară, ar? o poziție geografică care o face să mijlocească prima această înțelegere Și dacă grație unor tipare vechi de comportare ea s-a orientat mereu către Europa, astăzi ea trebuie să-și asume poziția sa geografică și să ofere, asemenea lui Janus, una din fețele sale Asiei, căci nu va trece prea mult și valurile Orientului îi vor spăla energic țărmurile Întreaga această situație exercită o profunda inrîurire asupra dezvoltării sale artistice, mai ales pe povârnișurile coastei Pacificului De acest lucru sînt pe deplin conștient Firește opera mea va reflecta o atare stare de lucruri și nu mă surprinde că un oriental reacționează față de o pictură de a mea în același mod ca un american sau un european Extras dintr-o declarație a lui Mark Tobey ( ) EDWIN DICKINSON ( - ) Vn artist american de prim ordin, a cărui operă nu este larg cunoscută publicului, cu toate că pictează susținut și cu măiestrie de mai bine de cincizeci de ani Arta sa nu se integrează in nici una din categoriile ușor de definit Este modernă, dar înrădăcinată in tradiție, reprezentațională dar nu și realistă in tematica ei, și deși întotdeauna identificabilă, este intrucitva misterioasă IIORIZON Despre felul în care pictez Sînt pictor în ulei Am pictat multe piesaje premier-coup în America și Europa Pe acestea sau le păstrez sau le distrug, dar niciodată nu lucrez asupra lor mai mult decît o singură dată Din am pictat portrete-compoziții la scară mare, lucrînd asupra lor de la o sută la patru sute de ședințe de fiecare N-au fost făcute nici un fel de desene preliminare pentru aceste compoziții și nici obiectele ce urmau a fi reprezentate n-au fost prevăzute dinainte Totuși s-a urmărit întotdeauna să fie pictate modele umane precum și alte lucruri Planurile ce precedau chiar și fixarea pînzelor includeau determinarea în prealabil a gamelor, diapazonul valorilor, schemele de culoare, numărul și gruparea petelor, dimensiunile și formele și varietatea lor Cînd se constată că vreuna din porțiunile atent pictate împiedică dezvoltarea compoziției, aceasta era înlăturată la timp și în locul ei se picta o porțiune mai potrivită Această practică a eliminării și repictării explică în parte numărul mare de ședințe de care s-a simțit nevoia După doi ani de lucru la o compoziție sau mai mult, propria mea evoluție în timpul acestei perioade făcea, ca sa zicem așa, aducerea la zi a picturii, imposibilă După ani de muncă asupra ei, o pictură nu putea fi cu desăvârșire reorganizată, dar nici nu putea fi aruncată, așa că adesea m-am văzut silit să opresc lucrul și să încep altceva Foarte plăcută și înviorătoare era întotdeauna începerea unei noi compoziții, neîmpovărat fiind de insatisfacțiile celei vechi Extras dintr-o declarație a lui Edwin Dickinson ( ) GEORGE GROSZ ( - ) Artistul satiric cel mai atroce al epocii sale, el a șfichiuit fără cruțare relele rămase in Germania la sfirșitul primului război mondial ERWIN O CHRISTENSEX Lumea realității și viziunea interioară Linia nu există în natură Linia este o invenție a omului ; așa este de fapt tot ceea ce este desen Linia, desenul și scrierea sînt interdependente Semnătura și celelalte materiale descriptive care adesea însoțesc desenele vechilor maeștri nu au o existență independentă ca scriere, separat de desenul însuși: ele formează parte a întregii concepții Această idee este bine ilustrată de anumite desene ale vechilor maeștri ca Diirer, Altdorfer și Mantegna Ea este și mai pregnant ilustrată în desenele orientale, unde linia și scrierea se contopesc formînd ■ un tot indisolubil Trebuie să existe o rațiune pentru inventarea liniei Da, ea este o călăuză pentru acei care s-ar aventura in lumea informă care ne înconjoară din toate părțile ; o călăuză care ne conduce la recunoașterea formei și a dimensiunii și a înțelesului interior Este ca firul pe care Ariadna l-a dat lui Tezeu înainte ca el să se aventureze în ungherele misterioase ale Labirintului Linia ne călăuzește cînd vrem să intrăm în Labirintul nenumăratelor milioane de obiecte naturale care ne înconjoară Fără linie, ne-am rătăci curîrid : și n-am fi niciodată în stare să ne regăsim drumul scăpînd din încurcătură Să urmăm deci linia, oriunde ne-ar conduce ea S-ar putea să ducă la ceva foarte bine conturat și precis — un peisaj, sau o siluetă, sau la un chip uman Sau poate să ducă în subconștient spre târîmul plăsmuirilor, unde fantezia hoinărește după pofta inimii Fantezia poate fi imaginație fără frîu și fără nici o legătură cu lumea realității Dar ea poate ile asemenea să licărească dinapoia unui obiect simplu al naturii, cum ar fi un pom sau o piatră sau o dună de nisip De fapt ea se află pretutindeni dacă poți pătrunde suficient de orofund sub coaja lucrurilor Căci, în definitiv, natura nu este pur și simplu suma totală a obiectelor însuflețite și neînsuflețite Există mai mult la un pom, o piatră sau o dună dc nisip decît simpla aparență exterioară a realității După un noian de rugăciuni s-ar putea ca îngerul să-și facă apariția și s-ar putea să și-o facă chiar și eternul adevăr mistic ascuns înapoia concepțiilor noastre îngust-clasificatoa-re despre natură Cum a spus odată marele Diirer : „Arta este implintată în natură ; cel ce poate s-o smulgă, o stăpînește“ Ultimul secol a pus un accent considerabil pe lumea exterioară a realității, dar a neglijat lumea interioară Și așa se face că astăzi, cînd căutarea adevărului interior din nou a pus ștăpînire pe sufletul omului, ne simțim spiritual mai înrudiți cu pictorii Evului Mediu decît eu desenatorii realiști care au trăit în zilele bunicilor noștri Un desen de Pisanello sau de Grii-newald nu este un simplu crochiu ; e foarte posibil să fie sau schematic sau complet, dar va fi întotdeauna un organism spiritual După cum spuneam, linia este o invenție — un produs al creierului și sufletului omului Este perfect logic și natural, deci, ca liniilor pe care le întîlnim în natură să le adăugăm altele care sînt produsul viziunii noastre interioare Un astfel de desen poate prezenta atît crusta exterioară cît și esența internă El este infinit superior mașinăriei căreia îi spunem aparat fotografic, Nu poți să-ți iei aparatul de fotografiat în lumea viselor Nici un aparat fotografic n-a fost inventat vreodată — și nici nu va fi — care să poată oferi o înregistrare mecanică ireproșabilă a reveriilor sau a viziunilor tale interioare Din fragedă copilărie mi-a plăcut să desenez Unde am desenat ? Ce mijloace am folosit ? Puțin importă că am făcut primele desene cu cretă albă pe o tablă și că mai tîrziu am făcut schițe în cărbune după mulaje de ghips la Academie întreaga viață artistică a unui pictor este povestea unei creșteri constante — a unei curiozități, observații și cercetări constante în istoria unei creșteri totul este important, chiar și primii pași șovăitori ai copilăriei artistice Opera matură a unui artist adesea revelează o anumită naivitate adultă Veți observa că, în general, deși las frîu liber fanteziei mele, n-am neglijat crusta exterioară a lucrurilor Respingerea totală a realității este o chestiune primejdioasă O fantezie total abstractă are tendința de a deveni stilizată și convențională Priviți de exemplu desenele Iui Aubrey Beardsley, care s-a bucurat de o vogă nemaipomenită în jurul anului , și veți înțelege ce vreau să spun Fantezia abstractă c are devine convenție pură trebuie să fie tot atît de evitată de artist ca și copierea servilă a naturii Cel ce urmărește fantezia nu trebuie să evite realitatea ; el trebuie să știe cum să prezinte înfățișarea exterioară a lucrurilor împreună cu conținutul lor interior Primitivii italieni au posedat această facultate intr-un grad foarte înalt Ei au creat o lume interioară, lăsînd totuși crusta exterioară a realității intactă, întotdeauna am căutat să adopt ca model diferitele forme pe care le asumă natura ; și totuși, niciodată nu mi-am abordat misiunea cu atîta zel și auto-încredere ca in America Odinioară, cînd am încercat satira politică și socială, i-am simțit adesea limitele Portretizînd și satiri-zînd evenimentele zilei, comediile și tragediile scenelor trecătoare, artistul este ca un scripcar се-și plimbă arcușul pe o vioară prea mică Există doar puțin loc în arta mare pentru echi-vocurile, ironiile și insinuările satiricului Cu toată umilința vă furnizez probele materiale că am depășit faza satirică a dezvoltării mele artistice Din Desene de George Grosz, de George Grosz CHARLES BURCHFIELD ( - ) Ihi pictor al amintirilor intr-o eră a anticipației JAMES THRALL SOBY Nici un alt artist american de la mijlocul secolului al nouăsprezecelea pînă astăzi, nu s-a apropiat mai mult de natură, nu i-a exprimat dispozițiile cu mai multă imaginație și nu a găsit o mai mare forță spirituala in prezența ei JOHN I BAUH Calea stearpă a decorativului Aș dori mai curînd să nu fac nici un alt comentariu privitor la artele de azi decît pe acela că socotesc orice comentariu inutil: cînd undeva se instalează decadența și se pune cu adevărat în mișcare, nu mai există nimic care s-o poată opri ; trebuie să-și facă stagiul mai înainte ca o renaștere să poată începe Nu pot deloc să-mi dau seama ce efect ar putea avea un curs de proiectare asupra unui artist dacă el nu urmează de asemenea o pregătire academică în desen după natură, natură moartă, și compoziție — de fapt, renașterea din arte la care m-am referit nu se va putea produce dacă aceste obiecte de studiu nu sînt reintroduse în formarea artistului Altminteri vom continua să bătătorim mai departe calea stearpă a decorativului pe care majoritatea artiștilor o străbat astăzi Slavă Domnului că există cîțiva individualiști care refuză să se conformeze I w*- - Artistul nu încearcă să evite natura Artistul trebuie să picteze, nu ceea ce vede în natură, ci ceea ce se află acolo Spre a face acest lucru, el trebuie să inventeze simboluri, care, dacă sînt folosite adecvat, fac ca opera lui să pară chiar mai reală decît ceea ce se află în fața sa El nu încearcă să evite natura ; opera sa este superioară aparențelor superficiale ale naturii, dar nu și legilor ei fundamentale Din două declarații de Charles Burchfield ( , ) JOAN MIRO ( - ) Picturile abstracte ale lui Joan Miro incorporează aspecte de imagistică biologică, ceea ce le conferă un umor lugubru și deconcertant Lucrul intens in colaj și cu diferite materiale, precum studiul de forme șt texturi, l-a condus pe Miro la o mai mare simplificare a jormelor accentul căzind pe liniile curbe și pe organismele amoebice care par a pluti intr-un spațiu imaterial ' HELEN GARDNER Starea picturii astăzi Întrebare Care sint favoriții dv printre maeștrii și școlile vechi de pictură ? Răspuns Școlile mele de pictură favorite sînt cît mai departe înapoi, în trecut: pictorii cavernelor — primitivii Mie Renașterea nu-mi suscită același interes Dar am un mare respect pentru Renaștere Opera lui Leonardo da Vinci mă face să mă gîndesc la acel „esprit” al picturii Iar în opera lui Paolo Uccello, mă interesează mai ales plasticitatea și structura Aceasta, cred, se întimplă adesea în pictură Unii pictori sînt superiori pentru spiritul și forța pe care le reprezintă Alți pictori îți plac pentru că sînt mai buni ca pictori în ce mă privește, găsesc că îmi plac Odilon Redon, Paul Klee și Kandinsky pentru „esprit-ul“ lor Ca pictură pură — din punctul de vedere al plasticității - îmi place Picasso sau Matisse Dar ambele puncte de vedere sînt importante întreb Astăzi sînt multe genuri de pictură In epocile mai vechi, egipteană, greacă, Renaștere, a existat mai mult sau mai puțin un singur gen de pictură în fiecare perioadă Din care motiv ? Răspuns Au existat întotdeauna diferite tipuri de pictură într-o epocă Ceea ce vedem noi în muzee astăzi este numai rezumatul a ceea ce ne-a parvenit trecând prin toate celelalte, într-o perioadă de tranziție (ca cea prezentă), în care există multe eforturi și păreri diferite, se întîlnesc multe tendințe in artă Acesta este motivul pentru care mă izolez de alții pentru a vedea clar Iau seama la trecut, dar cînd lucrez am și viitorul în minte întreb Care credeți că este direcția pe care s-ar cuveni să o apuce pictura ? Răspuns Să redescopere izvoarele simțirii omenești întreb De ce este pictura atît de esoterică astăzi ? Răspuns Trăim într-o perioadă de tranziție Este necesar să revizuim tot ceea ce s-a făcut întreb Cum vă satisface pictura din America ? Mă refer la pictorii mai tineri care privesc înainte ? Răspuns Da, înțeleg Admir foarte mult energia și vitalitatea pictorilor americani îmi place mai ales entuziasmul și prospețimea lor Acest lucru inspiră încredere Ei ar face foarte bine dacă s-ar elibera de influența Europei Dintr-un interviu dat de Miro ( ) STUART DAVIS ( - ) Davis folosește crimpeie de tipăritură sau cuvinte și expresii abstracte pentru a conferi picturii o caii, tale abrazivă, contemporană, șocul unei realități coti diene brusc evocată în mijlocul unei scheme picturale abstracte Alte ori literele sînt identificate cu individul și cu emoțiile sale, intr-o ambianță citadină anonimă Arta lui Davis este una din putinele verigi de legătură intre prima fază de artă avansata a Americii și experimentul contemporan In timp ce expresia sa nu mai este corelată ca stil sau teluri cu abstracționismul actual, in deceniul al patrulea ea a constituit un util cadru de referință și un punct de sprijin pentru mulți dintre artiștii tineri care începeau să se deplaseze in direcția abstracționismului SAM HUNTER Întotdeauna am considerat pictura ,,o figură" Am susținut întotdeauna că pictura are o circulație publică efectivă atunci cînd ea este un obiect independent și nu reflectarea subiectivă a unuia Conținutul artei majore corespunde prospețimii experienței subiective care a propulsat-o, dar se comunică într-o gramatică și sintaxă vizuală obiectivă Arta de acest gen nu se demonetizează pentru că este bazată pe cali- ms> lalea reacției plăcute la lucrurile simple din viața de toate zilele, facultate împărtășită de majoritatea oamenilor Aceste remarci constituie o rapidă trecere în revistă a unei atitudini, fără vreo pretenție filozofică Recent s-au făcut auzite voci în anumite cercuri cum că există o pletoră de artă abstractă de toate genurile S-a lansat chemarea ca , figura" să fie reintrodusă în artă Trebuie să recunosc sincer că niciodată nu mi-am dat seama că fusese lăsată la o parte întotdeauna am considerat că pictura este figurativă Pot înțelege posibilitatea apariției unei ușoare plictiseli și uitări ca urmare a impactului masiv datorat contactului cu arta prezentului, dar „tratamentul" sugerat mi se pare lipsit de rațiune îmi apare mai degrabă ca prescripția unui vraci care și-a pierdut talentul și inteligența în realitate, panorama încărcată a picturii americane de astăzi este cea mai impunătoare din istoria noastră, din punct de vedere calitativ O colare a panoramelor precedente face această constatare evidentă Lucrările individuale care se impun nu sînt deloc afectate, ele constituind simptomele prin care li se reamintește oamenilor să facă distincția între tabelele sinoptice ale statisticii și artă Dintr-o declarație a lui Stuart Davis ( ) CHAIM SOUTINE ( - ) lotul dansează in juru-mi ca intr-un peisaj de Soutine MODIGLIAN! își îndoaie și-și scutură figurile de parcă ar fi toate cuprinse de dansul Sf Vitus Naturi statice armonioase, flori și fructe le reduce la zdrențe și cîrpe Casele oscilează pe fundații și se mișcă cu ardoare de colo pînă colo în peisaj, intorcîndu-l pe de-a-ndoa-selea ca într-o serie de șocuri seismice WALDEMAR GEORGE Scrisoare către Zborowski Am primit cecul îți mulțumesc Regret că nu ți-am scris mai de mult despre lucrările mele Mi se întîmplă pentru prima oară în viață că nu am fost capabil să fac nimic Sînt într-o stare de spirit proastă, sînt demoralizat, și asta mă influențează Am numai șapte pînze îmi pare rău Am vrut să părăsesc Cagnes, acest peisaj pe care nu- pot suporta M-am dus chiar pentru cîteva zile la Cap Martin, unde m-am gîndit să mă stabilesc Mi-a displăcut A trebuit să curăț pin-zele pe care le începusem Mă aflu la Cagnes din nou, împotriva voinței mele, unde, în loc de peisaje, voi fi silit să fac cîteva nenorocite naturi statice Vei înțelege în ce stare de nehotărîre mă aflu Nu-mi poți sugera un loc unde să merg ? Pentru că, de cîteva ori, m-a bătut gîndul să mă reîntorc la Paris Al d-tale, Soutine DAVID ALFARO SIQUEIROS ( - ) Siqueiros este sinteza minunată dintre concepția de masă și reprezentarea ei percepută individual SERGHEI EISENSTEIN Dacă Orozco este vocea critică a acestei mișcări iar Rivera interpretul ei genial, Siqueiros este flacăra entuziasmului neostoit și turbulent, care arată posterității obligația ei de a continua în direcția indicată de Revoluția mexicană, dar pe care o consideră o etapă mai degrabă decît un țel FERNANDO GAMBOA /) Așa-numitul „neo-realism Despre arta fără funcție ideologică O artă fără funcție ideologică, în ciuda geniului creatorului ei — sau mai concret a făuritorului ei — îl schimbă pe artist progresiv și inevitabil într-un jongleur pentru societatea de „ladies and gentlemen“ tot așa precum un generator determină forța curentului Despre sentimentul profund al profesionalismului Noi no împotrivim proverbului „Un pictor este născut, nu făcut" în schimb propunem formularea următoare : Pictorul se naște fără îndoială, prin aceea că facultatea sa este emotivă dar numai mai tîrziu este făcut ori nimicit’* Astfel, noi încercăm să punem capăt instinctua-lismului, metodei somnambulice, ca mobil exclusiv al producerii artelor plastice reprezen-taționale și prin aceasta nu facem altceva decît să ne reîntoarcem la clasici Despre semnificația artei mexicane moderne Pictura mexicană este singurul impuls internațional cu o teorie, deși poate foarte juvenilă, fiind teoria rudimentară a unei mișcări care tocmai începe, totuși o teorie și o teorie vitală în orice caz Mai departe, ea este singura mișcare internațională modernă care își pune teoria în practică : o practică cu toate contradicțiile ce se întîlnesc inevitabil în perioadele de tranziție, lipsindu-i încă formele și stilurile care să-i aparțină exclusiv, amestecată cu toate Dar acest lucru este firesc în asemenea procese de dezvoltare, mai înainte ca ea să atingă „propria sa catedrală gotică“ O mișcare, deși încă în faza ei de bîiguire, care nu și-a elaborat propria elocință și propria ei atitudine, dar care fără îndoială are un drum deschis în față singurul drum care funcțional transmite deodată echivalentul social a ceea ce astăzi sîntem capabili să denumim un realism nou, noul umanism al prezentului și al viitorului imediat, și, ca un țel mai îndepărtat, al unui nou clasicism Din declarații ale lui Siqueiros ( ) JEAN DUBUFFET ( - ) Poate că cel mai original pictor care s-a impus la Paris după război nu este un abstracționist in arta sa Un om de o maturitate fi o inteligență excepțională Jean Dubuffet combină un stil infantil cu inovații îndrăznețe în tratarea suprafeței, fi cu un simț grotesc al umorului ALFRKD H BARR JR Despre pictura mea Cred din ce in ce mai mult că picturile mele din anii anteriori au evitat în subiect și execuție motivările specific umane Pentru a picta pă-mîntul, pictorul tindea să devină pămînt și să înceteze să mai fie om — adică, să fie pictor Ca reacție împotriva acestei tendințe absenteiste tablourile mele din acest an pun în joc în toate privințele o foarte insistentă intervenție Prezența în ele a pictorului este acum constantă, chiar exagerată Ele sînt pline de personaje, și de rîndul acesta rolul lor este jucat cu spirit Mi se pare că în întreaga dezvoltare a operei mele există o fluctuație constantă între parțialitatea în favoarea personajelor și parțialitatea în defavoarea lor Pe lingă aceasta aș menționa că imitațiile, elaborările și variațiile care au fost făcute după tablourile mele de tip „materiologie** de către atîția pictori în ultimii ani au contribuit, fără îndoială, în a mă întoarce de pe drumul acesta și de a mă trimite în direcția opusă Tablourile mele Hautes Pâtes din și din anii următori, apoi cele din seria Sols et Terrains din și , au avut, la momentul respectiv, un caracter extraordinar și supranatural, care m-a încîntat Totuși, ele nu mai excită această putere asupră-mi, acum cînd întîlnești în vitrinele tuturor galeriilor de artă din lume tablouri derivînd din aceleași atitudini spirituale, și care și-au împrumutat mai mult sau mai puțin temele, stilul, culoarea și compoziția Simt nevoia ca fiecare operă de artă, în mod necesar și în gradul cel mai înalt, să te scoată din context, provocând o surpriză și un șoc O pictură nu mă impresionează dacă nu este complet neașteptată De aici derivă și noua mea preocupare, care cel puțin îmi procură satisfacția de a fi purtat pe un teritoriu pe care nimeni altcineva n-a mai călcat Dintr-o declarație de Dubuffet ( ) PHILIP EVERGOOD ( - ) Deși fiecare tablou este reprezentațional, nimic nu este real Cei slabi sînt emaciați Cei puternici sînt o masă de carne Bărbații săi au bicepși enormi Florile sale sînt cu totul disproporționate față de oamenii din jur Există o distorsionare delicată a perspectivei și o tratare stilizatoare exagerată, care împreună conferă lucrărilor sale un sentiment de inocență neajutorată SAMUEL BEIZER Produsul final trebuie să fie înviorător în picturile mele urmăresc să fiu simplu și clar Cît despre sens, se dezvăluie cam fără menajamente Dacă culoarea e mînuită tot atît de fără menajamente cum este ideea, s-ar putea să fii deficitar la capitolul interes plastic și mister pictural Cînd ideea și atmosfera unui tablou sînt concepute puternic, direct, aceasta nu exclude folosirea estompării și chiar a prezenței de pasaje neexplicate și juxtapunerea unor amănunte elaborate peste ele, dacă se consideră necesar Produsul final trebuie să fie înviorător într-un anume mod și nerăsuflat cum este Natura însăși Un munte reprezintă o emoție nestăvilită pentru ochi și simțuri datorită faptului că simpla mărime și masele și blocurile abrupte se îmbină împreună eu miliardele de detalii de rocă fertilă, țancuri de stîncă, frunziș, într-o combinație de pasaje întrerupte peste o formă monolitică Este aceeași varietate pe care o are o pădure — o pasăre — orice animal Iar Omul are aceeași diversitate de textură și formă în alcătuirea sa ca aproape orice altceva, dar aici ceva indescifrabil a fost adăugat I s-ar putea spune : energia interioară care se reflectă în expresie în acest fel Omul reprezintă o provocare specială adresată artistului Pe mine mă interesează Oamenii cu precădere Realismul sau reprezentaționalismul nu se vor demoda niciodată Noi, cei care tratăm un subiect, ne exprimăm personalitatea, gusturile și talentul in această direcție Realismul sau reprezentaționalismul nu se vor demoda niciodată și nici nu vor merita vreodată epitetul de ,,arhaic“ cu care este uneori etichetat de proști și ignoranți Reprezentările nu vor fi niciodată înlocuite de ceva nou pentru că spiritele noi le vor adăuga faze la fel cum vioara va rămîne totdeauna un instrument pentru că răspunde unei nevoi — o frumusețe specială — o calitate în muzică pe care nimic nu o poate înlocui Cred că oamenii vor fi totdeauna dornici să vadă o artă care se ocupă de formele naturii, de om, de animale, do copaci, o artă care încearcă să exprime stările de spirit variabile ale naturii, valorile și emoțiile umane Să-i lăsăm pe teoreticieni să teoretizeze și pe avangardiști să „conducă Să lăsăm ca monu- mentale să se desfășoare la dimensiunile cele inai extravagante și mai înfricoșătoare pe care le poate produce banii și puterea, împlinind fantezist exagerările cutărei sau eutărei secte artistice Orice artă care posedă imaginație, și are acea tușă magică ' exprimind adevăruri universale pe care omul le poate simți și înțelege, este validă — este Artă Numai oamenii și timpul vor decide ce este mare Cît privește „durabilitatea" în stadiul actual ai erei atomice, numai diplomații și liderii militari vor decide cc urmează să dureze Din două declarații de Philip Evergood ( , ) ROBERT GWATHMEY ( - ) Mesajul lui Gwathmey este un mesaj de protest, comentariu social indignare prin vocea artei ROLAND F PEASE Л» Frumusețea derivă din coerența structurală Arta în sine rezultă, în parte, din caracterul imperios dc a exprima, atribut unic al omului Este o dorință de a găsi și separa adevărul din complexul de minciuni și subterfugii în care trăiește omul Ceva pe care artistul îl socotește în mod necesar demn de a fi înregistrat Artistul, lucrînd fără compromisuri, din propria sa experiență și din convingerile sale filozofice, își domină subiectul Toate acestea promovează o împărtășire a experiențelor emoționale valoroase și îl recheamă pe om la idealurile sale culturale Aspectele formale, convențiile meșteșugului precum și istoria, toate sînt esențiale pentru înțelegerea artei Această cunoaștere, dacă este însă izolată, devine statică, iar particularitățile exterioare asumă proporții exagerate Timpul, locul, originea și raritatea capătă ascendent asupra adîncimii înțelegerii în cadrul abordării istorice înguste se pune semnul egali- lății intre intelectual și estetic, gustul ajunge să fie confundat eu moda, și întregul devine fragmentat Л pretinde să separi subiectul de intenția artistică echivalează cu a viola structura fundamentală, a-i nega anatomia Arta este soluția conceptuală a formelor complicate, fuziunea perceptuală a personalității, nu umilă ornamentație a pirotehnicii de suprafață Frumusețea nu derivă niciodată din efecte decorative, ci din coerență structurală Arta nu se dezvoltă niciodată din persuasiunea eclectismului lustruit sau din elanul îmbietor al orchestrei de estradă Dintr-o declarație de Robert Gwathmey ( ) MARK ROTHKO ( - ) Stilul pictural al lui liothko a evoluat de la modul realist al anilor treizeci la invențiile grave și monumentale ale zilelor noastre El și-a dezvăluit primul său stil original la începutul anilor patruzeci, sub influenta mișcării suprarealiste mondiale Apoi, in , Hothko a eliminat formele recognoscibile definite de linii, construindu-și suprafețele din pete neregulate de culoare de intensități stridente, care formau un complex de suprafețe segmentate și distincte SAM HUNTEh Romanticii au fost îmboldiți îmi concep tablourile ca pe niște drame : formele din tablouri sînt actorii Ele au fost create din nevoia unui grup de actori care să fie în stare să se miște dramatic nestînjeniți și să execute gesturi fără jenă Mici acțiunea nici actorii nu pot fi anticipați sau descriși dinainte Ei încep ca o aventură necunoscută intr-un spațiu necunoscut Momentul definitivării este acela cînd printr-o străfulgerare a recunoașterii se constată că ei au într-adevăr cantitatea și funcția care a stat în intenția inițială Ideile și planurile care au existat :/ în mjnte la început au fost pur și simplii pra- gul prin care se părăsește lumea în care ei se ivesc Marile tablouri cubiste transcend astfel și dezmint implicațiile programului cubist Cea mai importantă unealtă pe care artistul și-o făurește este credința în capacitatea sa de a face miracole atunci cînd ele sînt necesare Tablourile trebuie să fie miraculoase : în clipa în care unul este definitivat, intimitatea dintre creație și creator ia sfîrșit El devine un străin Tabloul trebuie să fie pentru el, ca pentru oricine care îl contemplă mai tîrziu, o revelație, o rezolvare neașteptată și fără precedent a unei nevoi etern familiare Despre forme Ele sînt elemente unice într-o situație unică Ele sînt organisme cu voință și pasiune de autoafirmare Ele se mișcă cu o libertate interioară și fără nevoia de a se conforma sau de a viola ceea ce este probabil în lumea familiară Ele nu au nici o legătură directă cu vreo experiență particulară vizibilă, dar în ele se recunoaște principiul și pasiunea organismelor Dintr-un articol de Mark Rothko ( ) SALVADOR DALI ( - ) Dali a înzestrat suprarealismul cu un instrument de importanță capitală, mai cu scamă cu metoda critică paranoică, care s-a dovedit imediat capabilă de a fi aplicată cu egal succes la pictură, poezie, cinema, la construirea unor obiecte tipic suprarealiste, la modă, la sculptură și chiar, dacă este necesar, la tot soiul de exegeze ANDRE BRETON Metoda critică paranoică Consider că a sosit momentul cînd, printr-o avansare paranoică și activă a minții, va fi posibil (simultan cu automatismul și alte stări pasive) să sistematizăm haoticul și astfel să ajutăm la discreditarea completă a lumii realului Paranoia se folosește de lumea exterioară pentru a afirma ideea ei dominantă, și are caracteristica descumpănitoare de a-i face pe alții să accepte realitatea acestei idei Realitatea lumii exterioare este folosită pentru ilustrare și demonstrație, și ea astfel vine să servească realitatea minții noastre Definiția suprarealismului Fotografia colorată manual a „iraționalității concrete" și a lumii imaginatice în general Din Provocări filozofice, de Dali l a ultima expoziție dadaistă importantă de la Paris, din iunie , Andrâ Breton și liderul dadaist Tristan Tzara s-au aflat în divergență După victoria lui Breton, el a reușit să atragă în tabăra sa o seamă de dadaiști importanți, elvețieni și germani In s-a publicat Primul Manifest Suprarealist In Manifest, Breton își definea crezul astfel : „Cred în transmutația viitoare a celor două stări aparent contradictorii, visul și realitatea, într-un fel de realitate absolută, de suprarealitate, dacă ne putem exprima astfel Aștept nerăbdător această realizare, sigur că eu nu voi lua niciodată parte la ea, dar moartea nu va însemna mare lucru pentru mine dacă aș putea gusta bucuria pe care o va degaja în ultimă instanță * Deoarece mișcarea suprarealistă s-a preocupat de literatură și de politică ca și de artele plastice (în Breton a alăturat-o comunismului), au existat numeroase dispute intelectuale printre membrii noii miș-câri Una din rațiunile principale pentru care suprarealismul a eșuat, ca mișcare, în anii treizeci s-a datorat faptului că, ideologic, nu s-a putut alinia cu dogmatismul Totuși artiștii au continuat să lucreze individual în spirit suprarealist Printre artiștii care s-au asociat într-un fel sau altul mișcării încă din primii ani, se numără Tanguy, ?/ Ernst, Arp, Masson Matta, Dali, Seligman și alții WILLEM DE KOONING ( - ) Impunerea lui Willem de Kooning iu rolul său de cel mai influent pictor al expresionismului abstract a început imediat după prima sa expoziție individuală in De Kooning este un inventator O singurii linie se-nvolburează și se angulează se intersectează pe sine, interacționează, produce forme Alte linii participă Formele încep să intre in raporturi și ac țiuni reciproce și pînă în preajma anului sînt uitate sau convertite in suprafețe inundate de culoare: străvezii dar bogate în nuanțe și culori ; culori peste culori; culori in culori; culori ce extind spațiul, definesc suprafețe ■DANIEL ABRAMSON Nu există un stil de a picta astăzi Spiritual sînt oriunde spiritul meu îmi permite să mă aflu, și asta înseamnă în mod necesar viitorul Nu mă bîntuie nici o nostalgie totuși Dacă întîlnesc una din acele mici figurine mesopotamiene, nu mă încinge nici un dor, ei, dimpotrivă se poate să mă cuprindă o stare de neliniște Arta nu pare niciodată să mă liniștească sau să mă purifice Par întotdeauna învăluit în melodrama vulgarității Nu mă gîn-desc la interior sau la exterior — sau la artă în genere — ca la o situație de tihnă Știu că există o idee terifiantă acolo undeva, dar ori de cîte ori vreau să mi-o apropii, mă cuprinde o senzație de apatie și simt nevoia să mă întind și să dorm Unii pictori, printre care mă număr, nu le pasă pe ce fel de scaun stau Nici măcar nu trebuie să fie unul confortabil Sînt prea nervoși ca să descopere unde ar trebui să șadă Nu doresc să „șadă într-un stil“ Mai degrabă, ei au descoperit că pictura orice fel de pictură, orice stil de pictură — spre a li cît de cît pictură, de fapt — este un fel de a trăi astăzi, un stil de viață, ca să zicem așa în aceasta rezidă forma ei Exact lipsa ei de utilitate o face să fie liberă Acei artiști nu doresc să se conformeze Ei doresc numai să fie inspirați Instinctul de grup poate fi o idee bună, dar există totdeauna cîte un dictator mărunt care dorește să facă din instinctul său instinctul de grup Nu există nici un stil de a picta astăzi Există tot atîția naturaliști printre pictorii abstracți cîți pictori abstracți în așa numita școală tematică Dintr-o declarație de Willem de Kooning ( ) Uneori trec prin perioade de adevărată disperare Indiferent ce văd devine formele mele și condiția mea Formele ce pot fi recunoscute și pe care oamenii le deslușesc uneori în tablouri după ce ele sînt pictate, le văd eu însumi, dar dacă ele ajung acolo accidental, sau nu, cine știe ? Trebuie să recunosc deschis că vreau să dobîn-desc recunoașterea și popularitatea Desigur, uneori trec prin perioade de adevărată disperare, îmi privesc tabloul și-mi spun : „Ce naiba fac ?“ Dar s-o iau iarăși de la capăt — care capăt ? Ca artist sînt ce sînt acum, și nu ar fi cu putință să mă întorc din nou la figurativ, la academie, adică de acolo de unde am pornit Tn Olanda eram un membru al academici cu toate drepturile, do la vîrsta de doisprezece ani Dintr-un interviu cu Willem de Kooning de Selden Rodman ( ) ARSHILE GORKY ( - ) Cînd Jackson Pollock, Hans Hofmann, Arshile Gorky și alți cîțiva dintre contemporanii lor au căutat in primii ani ai celui de al doilea război mondial să se emancipeze atit de lumea închisă a abstracționismului geometric cit și de sugerarea de imagini din arta figurativă și suprarealistă, ei s au trezit brusc pe wi teritoriu nefamiliar, lipsit de reperele convenționale sau de procedeele prescrise Ei ajunseseră în necunoscut oarecum din spirit de abnegație, dar au pornii o dezbatere asupra renunțării la trecut, asupra valo rilor pozitive ale libertății și spontaneității Invenția liberă deveni propriei ei justificare și planul tabloului, realitatea fizică a suprafeței in toată concretețea ei, deveni propria ei mitologie, funcția imaginii a fost inversată; a fost detașată de toate obiectele din lumea exterioară, și a devenit in schimb un grafic vital al propriilor operații ale artistului; reflecta autosufici-ența actului creator SAM HUNTER Plătind fresca aeroportului Suprafața planului arhitectonic bidimensional al zidului trebuie reținută în pictura murală Cum să înving această problemă plastică cînd tema frescelor mele era aceea a spațiului nelimitat al lumii cerurilor aviatice ? Problema s-a rezolvat de la sine cînd am luat în considerare noua viziune pe care zborurile au dat-o ochilor oamenilor Insula Manhattan cu toți zgîrie-norii ei de la bordul unui avion care zboară la înălțimea de cinci mile devine doar o hartă geografică, o suprafață plană bidimensională Această nouă percepție simplifică contururile și formele obiectelor terestre Grosimea obiectelor este pierdută și rămîne numai spațiul ocupat de obiecte O astfel de simplificare îndepărtează toate detaliile decorative și lasă artistului limitări care devin un stil, o invenție plastică, caracteristică timpului nostru Cum aveam să utilizez acest concept nou pentru frescele mele ? In concepția populară despre artă, un aeroplan este pictat ca și cum ar arăta într-o fotografic Dar o asemenea idee învechită nu are nici o unitate arhitecturală în spațiul pe care urmează să îl ocupe, nici nu reprezintă veridic un aeroplan cu toate ramificațiile lui O operație deveni „imperativă , și de aceea în primul panou de „Activități pe cîmp“ a trebuit să disec un avion în părțile lui constitutive Un avion se compune dintr-o multitudine de contururi și forme, iar eu am folosit asemenea forme elementare cum ar fi o cîrmă, o aripă, o roată, un proiector etc , spre a crea nu numai interesul numeric, ci și pentru a include de asemenea în cadrul unui spațiu moral dat simbolurile plastice ale aviației Aceste simboluri plastice sînt elementele permanente ale aeroplanelor care nu se vor schimba odată cu schimbările de proiectare Pentru a mări intensitatea acestor forme, am folosit astfel de culori locale ce pot fi văzute pe cîmpul de aviație, roșu, albastru, galben, negru, gri, maro, pentru că aceste culori au fost folosite inițial să contureze mai puternic obiectele în raport cu fundalurile neutre, astfel ca ele să sc distingă clar și repede Dintr-o declarație de Arshile Gorky CORNELIU BABA ( - ) Corneliu Baba s-a afirmat in pictura românească ca una din personalitățile cele mai viguroase și mai reprezentative Arta sa realista evocă viata și năzuințele oamenilor in forme monumentale, pline de forță și de expresie Arta lui Corneliu Baba e in primul rînd o meditație asupra lumii și a vieții și nu un simplu cintec de culori К H ZAMBACCIAN Corneliu Baba este, prin toate aspectele artei sale, un pictor al omului Dimensiunea umană este pretutindeni prezentă in arta lui înregistrăm această prezență chiar acolo unde tematica nu implică figura omului Dar ea ne vorbește mai puternic acolo unde artistul și-a propus anume studiul caracterelor omenești, așa cum acestea apar in expresia figurilor, in atitudinile corpului, in elocința miinilor, nelipsite din toate portretele lui Baba TUDOR VIANV fanitza n-a avut nevoie de savantlîcul dubios ol descompunerilor recompuse In fața unui nud de Tonitza, a unui cap de copil, a portretului de clovn, a unui peisaj sau vas cu flori, la fel ca și în fața oricărei pînze de Luchian, ți se cere sfiiciune Lirismul și candoarea sensibilității amindurora nu suportă gălăgie, teoriile încîlcite, vulgaritatea ; la fel cum nu suportă interpretările literare, istorisirile banale pe marginea admirabilelor crimpcie de poezie, explicate cu palete înrudite, prin bogăția și lumina lor Deși activitatea lui Tonitza se desfășoară în perioada dintre cele două războaie mondiale in care tensiunea creatoare a artistului era amenințată de caracterul nevrotic al urmelor marelui flagel social, forma sa nouă în pictura românească rezistă sensibilității morbide a secolului —angoasa tragică a epocii nu- biruie La adăpostul lecției lui Luchian și copleșit de lirismul dramatic al sublimului martir al picturii românești, Tonitza n-a avut nevoie de savant-licul dubios al descompunerilor recompuse și nici de încâlcitele enigme ermetice ale vremii Pictura sa, la fel ca a marelui său dascăl, este cînd cintccul fermecat al unui fluier cioplit, cînd arabescul și culoarea înfloriturilor fără pereche pe un vas de lut țărănesc In simplitatea picturii amindurora stă cea mai autentică lecție de meșteșug și de sinceritate Luchian și Tonitza trăiesc alături în cea mai deplină înfrățire, strălucirea picturii unuia nefăcînd decît să dorești alături și pe a celuilalt Din prefața la albumul N Tonitza, La pictorul D Ghiață vremea s-a oprit undeva O lumină fără durată și fără direcție învăluie lumea aceasta creată de pictor și îi dă posibilitatea să reziste tocmai prin lipsa ei de localizare, la fel cum forma elementelor din tablou va rezista printr-o permanentă atitudine sta- tică La pictorul D Ghiață vremea s-d oprit undeva Chiar oamenii căre stau m grupuri au nemișcarea gravă a copacilor sau a munților din jur Și important e că, deși sînt găsiți ocazional de pictor, ei rămîn niște prezențe de totdeauna în ei trăiesc toți cei dinaintea lor, cei de azi și cei ce vor veni, la fel de impasibili Lumina ce se cerne peste ei este și ea la fel, a unei ore indecise Totul e pictat cu o paletă rafinată pe forme de o mare robustețe statuară De la Luchian încoace cred că e cel mai autentic pictor român prin simplitatea rafinată a stilului și a paletei Naivitatea plină de inteligență, umor și bun simț țin locul pe care alții îl dau speculațiilor viciate de tot soiul de teorii din importuri și de incursiuni ostentative în lumea nevinovatelor motive naționale plagiate pînă la saturație Din prefața la Catalogul Expoziției retrospective D, Ghiață, Eu consider că orizontul artei răicnine nemărginit în curînd voi împlini de ani Pictez de cînd țin minte Muncesc mult, dar realizez puțin Cînd semnez un tablou o fac cu ezitare și cu tristețe, și chiar din acel moment voiesc să încep a- reface, sperînd să izbutesc o capodoperă măcar de rîndul acesta Mă obsedează o frază care a fost scrisă despre un mare pictor român, Ștefan Luchian : „Dacă nu ar fi fost obligat să-și cîștige existența cu pictura toată viața, ar fi continuat lucrai la un singur tablou, fără să apuce să- termine vreodată", în realitate aceasta reprezintă drama fiecăruia dintre noi, bîntuiți de himerele viziunilor noastre și ale unei realizări ideale, o Fata Morgana a bucuriilor greu cîștigate și în urma unor mari suferi nți Prefer să pictez oameni îi consider un subiect ,'H inepuizabil și de un interes permanent făcând parte din lumea creației mele Prin tradiție, temperament și concepție sînt realist îmi dau seama că ceea ce creăm noi, și mai cu seamă felul în care o facem, reprezintă un act intim care ne privește exclusiv Acesta este motivul pentru care este foarte dificil să transmitem altora secretele unui asemenea act care este atît de greu de explicat chiar nouă înșine, încerc să înțeleg tot ceea ce se consideră valabil în artă, de la picturile grotelor din Altamira pînă la cele din ziua de azi Eu consider că orizontul artei rămîne nemărginit, după cum modalitățile de gîndire și de expresie din toate timpurile au fost nelimitate Admir tot ceea ce consider că reprezintă adevăr, pasiune și idei înălțătoare în lucrările marilor pictori, indiferent de modalitate sau de tendințe Urmăresc cu ochi atent spiritul inventiv al artiștilor contemporani, dar simt că există multe confuzii paradoxale, între noțiunile de vechi și de nou, cu atît mai mult cu cît există încă loc îndestulător atît pentru vechi cît și pentru nou Pictez potrivit propriului meu eu și doresc să mă recunosc printre alții chiar cu riscul izolării Amestec culorile potrivit unor reguli pe care le știu, dar care au fost experimentate de atîția alții înaintea mea Mă strădui să dobîndesc cu ele încîntări de lumină și culoare Ceea ce mă interesează este calitatea tabloului pe care îl pictez și emoțiile pe care le pot transmite prin intermediul lui, Aeestea-mi sînt gîndurile dimineața cînd deschid ușa atelierului, pe frontispiciul căruia am scris cuvintele de adîncă și nobilă modestie ale lui Maurice de Vlaminck : „J’ai fait ce que j’ai pu, j’ai peint ce que j’ai vu?‘ septembrie (Versiunea românească a cuvîntului introductiv „în loc de prefață la Catalogul Expoziției Corneliu Baba, deschisă în decembrie la Galeriile Hartman din New York) Arta trebuie sâ emoționeze Arta trebuie să emoționeze Un tablou trăiește prin frumusețea plastică a mijloacelor de exprimare și prin sentimente dramatice adînc omenești O pictură mare te turbură, îți dă emoții puternice, care te împiedică mult timp să o uiți O înțelegere adîncă a realității, o participare sinceră și activă la efortul colectiv, o însușire din ce în ce mai desăvîrșită a meșteșugului și mijloacelor de exprimare, iată datoria supremă ce se impune artiștilor din acest ceas Epoca noastră ne oferă trăirea cea mai intensă pe care a cunoscut-o vreodată omenirea Intensitatea dramatismului și a entuziasmului e poate mai mare ca oricînd Pentru a traduce în viață aceste două aspecte intense, variate și permanente ale trăirii omenești este nevoie de mijloace corespunzătoare Nu orice vocabular, orice instrument, orice paletă poate traduce aceste culmi ale vieții Cu o orchestră de muzicuțe nu poți cînta Eroica și nici cu o paletă din care lipsesc tonurile grave nu poți picta Judecata din urmă Fragmente de jurnal România Literară, IV, , nr / PETER BLUME ( - ) Artistul american care strict vorbind s-a aflat cel mai aproape de suprarealista a fost Petec Blume Picturile sale cele mai timpurii combinau asocierea liberă, imagistica fantastică și suprafețele precizioniste ale lui Sheeler și ale „Imaculaților“l El pictează cu grija scrupuloasă a unui meșteșugar din secolul al cincisprezecelea și este un tehnician uluitor SAM HUNTER Uneori denumiți „Preotzioniști“, un număr de artiști, rare în jurul anului au început să aplice principiile proiectării abstracte și sensibilitatea față de funeționalismul mecanic, temelor inspirate din scena и; industriei americane (Sam Hunter) Povestitul este o funcție primordială a artelor plastice întrucît mă preocupă comunicarea ideilor, nu sînt cîtuși de puțin jenat să „povestesc“ în picturile mele, deoarece eu consider că aceasta este una din funcțiile primordiale ale artelor plastice Imaginile picturale sau vizuale fac în aceeași măsură parte din materialul pictorului ca și culoarea, contururile și formele pe care le utilizează Ele au, în plus, o calitate unică care se distinge tot atît de mult de limbajul verbal cît se disting simțurile între ele Ele trebuie folosite plastic pentru a evoca „imaginea totală" de care este capabilă o pictură Estetica modernă a despuiat pictura de această calitate aproape cu repulsie Orice ins sofisticat știe acum că nu există critică mai distrugătoare a unui tablou ca aceea de „ilustrativ" sau „lite-ralizant" Personal, cred în extinderea hotarelor experienței în artă mai degrabă decît în restrîngerea ei Mi-ar place să văd calitatea luminii, acum aproape pierdută, așa cum a dezvoltat-o Caravaggio, integrată încă odată picturii Mi-ar place să văd iluzia, iluzia spațiului, texturii și realității reinstaurate din nou ca încă unul din misterele artei picturale care o fac într-adevăr unică La orizontul critic mi-ar place să văd o reevaluare generală a valorilor care să reducă cultul primitivismului și „inocenței" la perspectiva adecvată în fine, mi-ar place să văd un interes reînnoit pentru gestul uman, cu toate subtilitățile și variațiile sale infinite Aceasta oferă materialul cel mai stimulator pentru artist De ce să nu fie folosit ? Dintr-o declarație de Peter Blume ( ) BALTHUS (BALTUSZ KLOSSOWSKI) ( ) De peste treizeci de ani lucrează intr-un stil care este diamentral opus tendințelor contemporane Lucrul important pentru el este să redescopere mijloacele pier- dute care dau posibilitate pictorului să transpună viziunea sa interioară direct pe pinză O simplă reîntoarcere la tradiție nu este suficientă GEORGES BERNIER Reflecții despre pictură Balthus spune că pentru el „un peisaj trebuie să fie strict; cu cît devine mai depersonalizat artistul, cu atît mai bine poate atinge acel stadiu al cunoștințelor și înțelegerii care a fost domeniul pictorilor din vechea Chină" Uneori conversația sa exprimă descurajare El este înclinat să spună că „este imposibil să pictezi un portret bun astăzi, că ultimele portrete mari au fost făcut° de Renoir și Bonnard" Afirmația lui Courbet: „să creezi o magie sugestivă care să conțină atît obiectul cît și subiectul, lumea din afara artistului, și artistul însuși", este foarte aproape de crezul lui Balthus Căci Balthus crede că „în trecut pictorii erau în stare să creeze această magie pentru că lucrau într-un limbaj pictural suficient de perfect ca să nu intre în conflict cu gîndirea" Din O convorbire cu Balthus, de Georges Bemier ( ) FRANCIS BACON ( - ) Categoriile noastre istorice devin neputincioase, iar suprarealismul devine doar un termen care să caracterizeze un aspect al fenomenelor complexe ale mișcării Notă : După spusele lui Georges Bernier, „Balthus este discret pînă la fanatism ; detestînd mărturisirile, el crede că artistul poate lucra numai anonim El refuză să dea interviuri sau să fie fotografiat" Acesta este motivul pentru care declarația lui Balthus a trebuit să se bazeze pe relatarea unui intermediar Georges Bernier, redactor la revista L’Oeil și prieten cu Balthus moderne Acest aspect stă încă mărturie, nu numai în opera acelor artiști ca Max Ernst, Miră, Matta, Ma-gritte, Delvaux și Lam, dar de asemenea in opera artiștilor mai tineri ca Francis ІЗасоп și Heinz Troekes, a căror operă este pe atit de , paranoic critică", pe cit și-ar putea-o dori orice suprarealist HERBERT READ Despre pictură încerc să pictez dîra lăsată de ființele umane asemeni mucilagiului lăsat de melci De obicei îmi place o pînză cînd o termin Dar cu cît mai mult mă uit la ea, cu atît devin mai nesatisfăcut, Dacă cineva nu o ia de la mine în cîteva zile, probabil că aș distruge-o (întregul scop) e ca prin deformare să ajung la realitate Deformez pentru a aduce în mod violent realitatea obiectului în prim plan Despre arta abstractă Omul se plictisește de decorativ Omul este obsedat de el însuși Aș dori ca într-o bună zi să surprind un moment de viață în deplina lui violență, deplina lui frumusețe Aceasta ar constitui pictura supremă Dintr-o declarație de Francis Bacon ( ) FRANZ KLINE ( - ) Un nou dinamism spațial se declară de-a dreptul miraculos fără resursa culorii, depinzînd numai de intensitatea tușei penelului, fie ea păstoasă ori fluidă, sau constind din dîre strălucitoare sau mate de pigment alb și negru Alături de expoziția Iui Philip (luston din acelaș an * cea a lui Kline anunța ultima extindere nouă și semnificativă a stilurilor radical abstracte ale deceniului SAM HUNTER lPț> Despre lucrările mele în alb-negru Din am lucrat mai ales în vopsele alb-negru sau cerneală pe hîrtie înainte de aceasta mă gîndisem să pictez compoziții cu penelul și în cerneală folosind forme figurative și obiecte reale în culoare Primele lucrări numai în alb-negru păreau să evoce figuri, și le-am intitulat ca atare Mai tîrziu rezultatele păreau să semnifice ceva — dar era dificil să І se atribuie un subiect sau o denumire, iar în prezent îmi este imposibil să găsesc o formulare verbală directă în legătură cu picturile mele în alb-negru Dintr-o declarație de Franz Kline ( ) Răzbate emoția pictorului ? Oamenilor li se năzare adesea că unui pictor abstraeționist nu-i place realismul Mie îmi place opera lui Ilyman Bloom și mergînd înapoi, cea a lui Ryder și chiar cea a lui Eakins Dar adevărul e că pictori ca Daumier și Ryder niciodată nu pictează lucrurile așa cum arată acestea Nimeni nu poate, uitîndu-se vreodată la o marcă de Ryder — ca o halcă de catran negru — să-mi spună mie că o barcă a arătat vreodată astfel ! Sau despre una din figurile lui Daumier, alcătuite din lespezi de vopsea, deliberat ne șlefuite ! Proba ultima a picturii, fie a lor, a mea, sau a oricărui altcuiva este dată de răspunsul la întrebarea : răzbate emoția pictorului ? Socotesc minunat faptul că un artist ca Jack Levine se poate preocupa în continuare de imagini reprezentaționalc și texte ilustrative Dacă poate determina o puternică reacție emoțională, pictând în această manieră, forța sa este de netăgăduit La fel mi se întîmplă să admir и lucrările lui Evergood și Tamayo Asociația liberă de la început și pînă la stadiul de finisare Procedeul este cuvîntul cheie Diferența rezidă în faptul că nu începem cu un sentiment clar al procedeului Este asociația liberă de la început și pînă în stadiul de finisare Vechea idee era să faci uz de talent Ne dăm seama că aceasta echivalează cu adoptarea liniei minimei rezistențe Chiar și un pictor ca Larry Rivers se folosește de darul său creator la modul vechi —■ fapt care e cît se poate de rezonabil; nu- critic și nici nu spun că nu s-ar putea ca pentru el să fie tocmai calea potrivită — dar pictori ca Rothko, Pollock, Still poate ca reacție la tendința de a analiza, care a dominat pictura de la Seurat la Albers, asociază, recurgînd la un minim de analiză O nouă formă de expresionism a urmat inevitabil La de Kooning, procedeul constă dintr-o schimbare continuă și din imediatitatea schimbării La Pollock, este încrederea pe care o resimți de pe urma concentrării și energiei sale într-un tablou dat Caligrafia Oricui ii place caligrafia Nu trebuie să fii artist ca să-ți placă, nici nu trebuie să te duci în Japonia A mea a rezultat din desen și din lumină Cînd mă uit pe fereastră — am locuit întotdeauna în oraș — nu văd copaci în floare sau munți de dafin Ceea ce văd — sau mai degrabă, nu ceea ce văd, ci simțămintele st icnite în mine de acea priveliște — e ceea ce pictez Dintr-un interviu cu Franz Kline de Selden Rodman ( ) ION ȚUCULESCU ( - ) In ceea ce privește pictura românească, rareori mi s-a părut că este cazul să mă emoționez atît, mai mult: să jiu zguduit, ca atunci cînd este vorba de viața și opera lui Ștefan Luchian Cred că după acest martir al artei sale, încă o dată sc poate vorbi la noi, cu aceeași vibrație a inimii, cu aceeași bucurie a spiritului, despre viața și opera lui Ion Țuculescu Biruința lui Țuculescu este mare și pilduitoare, fiindcă e una din acele biruinți tirzii, dar sigure care, din timp in timp, ne zguduie conștiințele și îmbogățesc tezaurul spiritual al omenirii GEO BOGZA Așa cum s-a spus despre Picasso că a recapitulat, sub ochii noștri, istoria formelor, se poate spune și despre Țuculescu că a reactualizat anumite procese de creație de la fundamentele artei noastre, creînd unele opere care farmecă, intrigă, uimesc, dar și altele care răscolesc prin dramatismul lor Ion Țuculescu a spart tiparele stilisticii populare și culte pentru a le recompune într-un spirit nou și viguros, ceea ce a izbutit cu o certă și uimitoare măiestrie Prin neliniștile și impetuozitatea lui prin forța lirismului său el ne face să înțelegem infinitele valențe ale folclorului și artei noastre și capacitatea lor de a fi trecute în nepieritoare expresii universale PETRE COMARNESCU Arta nu se face din mijlocul vieții, ci din marginea ei Am privit zilele acestea pictura mea cu ochii unui vizitator Gîndurile pe care le-am avut cînd am făcut-o nu mă întîmpină în prag Ele lasă primul loc altora pe care nu le-am gîndit și trăit niciodată, îmi par niște străini care mă privesc cu priviri dușmănoase Sînt spaimele necunoscutului, spaimele nopților cu stele, spaimele pădurilor adînci și întunecoase Sînt spaimele absolutului și ale morții Pictura unui om care se apropie de de ani In peisajele din Grecia de acum de ani, văd un tînăr tare privește încrezător înainte Tinerii nu au itlee de moarte și de vremelnicie Viața e frumoasă, cerul e totdeauna senin La de ani, vezi altfel Vîrsta aceasta îți pune la îndemînă toate lupele și microscoapele ei ca să vezi urîtul și adevărul Apar primele spaime ale vremelniciei Abia acum creezi cu gîndul la eternitate La de ani nu creezi niciodată cu gîndul la eternitate Deci nu poți fi artist Arta nu se face din mijlocul vieții, ci din marginea ei Mă dumiresc acum privind ce am făcut, că am vrut să pictez scoarțe românești, dar a ieșit o lume ciudată de existențe umane simplificate •— păsări și fluturi tot atît de stranii Sensuri neliniștitoare se desprind din privirile ochilor negri scufundați într-un ocean de orange ori din capetele suprapuse Rațiunea a dirijat o pictură senină — senină ca scoarțele românești Pictorul secret din mine a visat la altceva — la misterul cosmic Expoziția din casa mea (Lucrările folcloristice din — ), Amfiteatru, iulie , p Despre tatăl meu Născut la mai în Craiova, din părinți institutori, și-a petrecut copilăria în casa bunicului său Frumusețea grădinii, întîmplările depănate cu vocea blajină a bunicului îl captivează, îi stîrnesc imaginația După cum el însuși a mărturisit mai tîrziu, lor le-a datorat în primul rînd cultul pentru natură începe să deseneze și să picteze de timpuriu, iar la ani expune pentru prima oară Cu banii obținuți din vînzarea tablourilor pleacă în Italia Ceea ce pictează apoi este în stilul lui Grigorescu, Aman, Tattarescu Dar disperat că pictura nu-i poartă amprenta sigură a personalității sale, renunță în continuare se înscrie și urmează — concomitent — studiile facultăților de medicină și științe naturale De altfel toată viața, studiul faunei microbiene, concretizat in cîteva apreciate lucrări științifice — „Cercetări asupra compoziției și virtuților curative ale apelor lacului Techirghiol", „Biodinamica lacului Te-chirghiol" — a fost a doua sa mare pasiune Brusc impresionat de un motiv pictural (în ), revine la artă Marius Bunescu îl înbăr-bătează și îl îndrumă cu multă căldură Vacanțele de vară devin adevărate călătorii de lucru : Turcia, Grecia, Egipt, Franța, Elveția, Italia în — prezintă tablouri din perioada luminoasă senină (Grecia) și din influența an-dreesciană ; în , după marea durere a morții bunicului — din perioada neagră ; în afi-șază un panou întreg de câmpuri de rapiță așezate în bloc Anii — înseamnă descoperirea farmecului deosebit al covoarelor oltenești Mai întîi peisajele realiste capătă o notă de poezie și visare — „Arături de primăvară", „Portretul lui Ulică" (Sora mea) Treptat, apoi, elementele populare organizează elementele naturii și din simple decorații ele ajung expresia naturii Această perioadă — în care evoluează continuu de la prezentarea naturii la exprimarea prin ea, a unor stări sufletești foarte intense — durează zece ani Anul marchează începtul perioadei simbolice Acum, elementele folclorice (fluturii, floarea, păpușa, ochiul ca expresie a trăirii) formează împreună un element nou : totemul Multiple aspecte r’e vieții — inaccesibile în limbajul său anterior — se relevă acum într-o viziune plastică îmbogățită, ca în „Testamentul meu", „Clepsidră" etc încetează din viață în — într-o perioadă cînd creația sa tindea să dobîndească noi sensuri, în care mesajul său umanist să capete noi valențe Despre tatăl meu, de Adina Țuculcscu, Viața Studențească X, nr , JACKSON POLLOCK ( - ) Deși Pollock și alți citita dintre contemporanii săi americani au fost atrași de suparealism, deoarece exasperările sale și climatul de criză părea să fie consonant cu propriile lor sentimente violente de revoltă, ei n-au fost proiectați în primul și in primul rind intr-o artă a fanteziei sau viziunii himerice, ci intr-una a senzațiilor picturale concrete și imediate SAM HUNTER Cum pictez Pictura mea nu se realizează pe șevalet Arareori îmi întind pînză în prealabil Prefer să fixez pînză neatinsă pe peretele tare sau pe podea Am nevoie de rezistența unei suprafețe tari Pe dușumea mă simt mai la largul meu Mă simt mai aproape, parte mai integrantă din tablou, întrucît în felul acesta pot | umbla în jurul lui, pot lucra din cele patru I laturi, și pot fi propriu zis în tablou Această metodă este asemănătoare celei practicate de pictorii indieni în nisip din America de Vest Continui să mă îndepărtez tot mai mult de ustensilele obișnuite ale pictorului cum sînt șevaletul, paleta, pensulele, etc Prefer bețele, mistria, cuțitele și vopseaua fluidă pe care o las să picure, sau un impasto dens cu nisip, sticlă pisată și alte corpuri străine Cînd mă aflu în pictura mea, nu-mi dau seama de ceea ce fac Numai după o anumită perioadă în care „fac cunoștință" cu ea văd cu ce m-am ocupat Nu mă tem să fac schimbări, distrugînd imaginea, etc , deoarece pictura are o viață a ei proprie încerc să o las să transpară Numai atunci cînd pierd contactul cu pictura rezultă o harababură Altminteri există o armonie pură, un schimb reciproc lejer, și pictura iese bine Dintr-un articol de Jackson Pollock ( ) ROBERT MOTHERWELL ( - ) Robert Motherwell se distinge prin extraordinara sa inventivitate în crearea dc forme extrem de personale, care se proiectează și se retrag in spațiu și își modifică proporționalitatea cu rezultate ambigui ALLEN S WELLER pictura trebuie sâ realizeze un contact uman Niciodată nu-mi consider tablourile ca fiind „abstracte" — nici cei care trăiesc alături de ele zi de zi nu le consideră astfel — soția și copiii, bunăoară, sau acea profundă și neîmblîn-zită bătrînă doamnă franțuzoaică al cărei exil la New York i-a prilejuit o trăire mai intensă datorită acelei minuscule colecții a tablourilor mele întîmplarea face să gîndesc mai ales în culori — aceasta stă în firea pictorului — la fel cum muzicienii gîndesc în muzică Căci nimic nu poate fi mai concret pentru cineva decît propriul său gînd simțit, propria sa simțire gîndită îmi simt cel mai pregnant propria realitate atunci cînd mă aflu in studio, și mă revoltă orice descriere a ceea ce transpiră acolo drept „abstract" — care astăzi nu mai însemnează „a selecta", ci ceva departe de realitate De realitatea cui ? Și la ce nivel ? Dacă o pictură nu stabilește un contact uman, nu reprezintă nimic Dar și publicul are o răspundere O ador pe bătrîna doamnă franțuzoaică pentru că alege dintre lucrările mele pe acelea care o mișcă pe ea în mod special Prin mijlocirea tablourilor, pasiunile noastre se ating Tablourile sînt vehicole ale pasiunilor, de toate tipurile și gradele, și nu obiecte drăgălașe de lux asemenea automobilelor sport, în societatea noastră, capacitatea de a oferi și de a primi pasiuni este limitată Din acest motiv, actul de a picta este o adincă necesitate omenească, și nu producerea manuală de marfă Respect colecționara care a înapoiat galeriei unul din tablourile mele „abstracte" motivînd că îi inspiră un sentiment prea tragic, ca să- poată privi în fiecare zi Dar undeva există un om cu sentimentul tragismului vieții care- îndrăgește și care într-o zi cred că va găsi mijlocul de a intra în posesia lui Acestea sînt contactele umane reale, iar eu iubesc pictura care poate fi un vehicol pentru contactele umane în această societate solitară și apatică, ritualurile sînt adesea demodate și corupte, dezacordate țață de ceea ce știm și simțim Pictura adevărată înseamnă mult mai mult decît „realizarea de tablouri" Omul nu este nici element decorativ și nici anecdotă Dintr-o declarație de Robert Motherwell ( ) JACK LEVINE ( — ) Jack Levine găsește situații și personaje dramatice in ambianta citadină americană Lucrările sale de început aveau un caracter pronunțat dar eficient satiric străbătute adesea în subsidiar de multă amărăciune ; astăzi ele tind spre o civilitate mai marcantă in comentariul lor social El continuă să cultive un stil pseudo-impresionist strălucitor și a extins conceptul de pictură ilustrativă la proporții monumentale ALLEN S WELLER Distorsiunea și expresionismul nu sînt același lucru Distorsiunea și expresionismul nu sînt același lucru Clouet, Corneille de Lyon distorsionează Distorsionezi din nevoia de intropatie Acorzi unui lucru o arie mai mare pentru că este mai important Și o madonă este mai importantă decit un număr, ori șicînd Distorsionezi din rațiuni editoriale — un mod elegant de a numi caricatura — acest lucru s-a întîmplat întotdeauna, și asta nu este expresionism Eu atenuez fiecare tușe a penelului în favoarea structurii capului Am distorsionat întotdeauna în scopul satirei sau patosului sau pentru alte multe motive, dar niciodată ca să mă exprim pe mine Distorsiunea este totdeauna un vehicol dramatic Drama este un simț al exteriorului Lumea este sigură, și personajele au proporțional o anumită înălțime Desigur, le distorsiune/ Este o distor- siune, dar ea întotdeauna se corelează se corelează într-adevăr Poate că am o idee despre o regula pe care nu intenționez s-o urmez Dar nici nu am de gînd s-o pierd din vedere A o pierde din vedere echivalează cu a pierde totul Dintr-o declarație de Jack Levine ( ) ANDREW WYETH ( - ) Multe din picturile sale folosesc unghiuri și puncte de observație neașteptate asupra celor mai simple întîmplări din natură Detaliul minuțios și atent ar putea aproape să-i atragă denumirea de realist fotografic, cu deosebirea că n-a fost încă inventat acel aparat fotografic care să concentreze totul intr-o scenă atît de consecvent revelatoare Culoarea pare subordonată sensibilității sale deosebite față de textura temelor I YDIA K GHIMES Țelul meu este să evadez din materialul cu care lucrez Dorința mea intimă să desenez și să pictez s-a materializat în acțiune ca urmare a numeroaselor aventuri de tinerețe din studioul tatălui meu, unde la vîrsta de paisprezece ani am început o lungă perioadă de instruire Această educație se realiza printr-un continuu exercițiu de desen și compoziție după mulaj, după model și după peisaj, „și asta“, spunea tatăl meu adesea, „atît pentru a înțelege natura obiectiv, cît și pentru a mă pregăti astfel temeinic în vederea excursiilor de mai tîrziu, prin stările de spirit subiective, precum și pentru a dobîndi înaltul spirit al expresiei personale și emotive“ Țelul meu este să evadez din materialul cu care lucrez Să am grijă ca nici un reziduu al mecanismelor tehnice să nu se interpună între ex- presia mea și observator Să caut libertatea prin forme și structuri semnificative mai degrabă decît prin diversiunea așa-numitei mînuirl libere șl accidentale a penelului Pe scurt, să dizolvăm în aerul limpede toate impedimentele care ar putea întrerupe curgerea bucuriei pure Nu evidențierea măestriei, ci mai curînd camuflarea ei, spre a face din ea ceea ce se cuvine, servitoarea frumuseții forței și conținutului emoțional Dintr-o declarație de Andrew Wyeth ( ) ALAN DAVIE ( - ) Știa ce trebuie să respingă ( ), și orice simț de „afinitate naturală" față de americani va fi avut, s-a născut din faptul că ei respingeau arta picturii în baza unui apetit formidabil pentru actul picturii ROBERT MELVILLE Pictură fără subiect ori formă într-un stadiu incipient ambiția mea era de a mă elibera de convențiile realizării de tablouri, spre a produce picturi fără subiecte și formă Totuși am descoperit că m-am legat de conceptul îngust și dogmatic de a fi fără idei Am început să realizez ideea rolului distrugerii și mi-am dat seama că un factor important în creație este mai curînd „sfărîmarea ideilor” decît absența lor Pictura și arta Zen a tragerii cu arcul Cu cît te încăpățînezi mai mult în strădania de a învăța să lovești cu arcul ținta cu atît nu vei reuși în același mod, atîta vreme cît sînt conștient de incapacitatea mea de a picta exact cum doresc, sînt paralizat de însăși acea dorință și numai atunci cînd reușesc să distrug total acea dorință reușesc să creez ceva Dintr-un interviu cu Alan Devie ( ) зоо KAREL APPEL ( - ) împreună cu Corneille și Constant, Appel este unul din fondatorii „grupului experimental olandez" EXPRESIONISMUL — Despre pictură Pictura este o experiență senzorială, tangibilă, o „ impresionare" intensă determinată de bucuria și de tragedia omului O experiență spațială care, nutrită de instinct, devine o formă vie încerc să captez această realitate tangibilă în culoare, și astfel să confer expresie epocii mele, Dintr-o declarație de Karel Appel BURT HASEN ( - ) Compuse dintr-o substanță compactă și dintr-o preocupare pentru elementul spațial în arta abstractă, tablourile lui Hasen nu reprezintă ei simbolizează experiența CARLYLE BURROWS Imagini multiple Mă preocupă imaginile multiple și imaginația nezăgăzuită A exista înseamnă a te minuna și uimi în fața naturii, această enigmă inepuizabilă Externul și internul — un evantai des-făcîndu-se și închizîndu-se Un conglomerat de ființe ; existența mitică ciocnindu-se de viața adevărată spre a crea raportări veșnic schimbătoare Misterul formelor ce atinge înțelesul lucrurilor; visările imposibile și ceea ce pot afla în ele Foarte, foarte de timpuriu ne concepem un mod de a vedea Fosile vii, noi ne înmagazinăm impresii, semne și simboluri Acumulăm hrană în subsolul ființei noastre pentru utilizări viitoare Apoi, într-o zi, aceste semne impresii și simboluri țîșnesc înaintea noastră, metamorfozate aproape magic de timp și amintire în fine găsim un loc unde să așezăm tot acest tal-meș-balmeș pestriț Anii de ucenicie nerăbdătoare și asiduă n-au fost în zadar Iscodesc semnificația trecutului și a multelor clipe pe care le trăiesc Sînt cei doi poli între care s-ar putea să mă descopăr Dintr-o declarație de Burt Hasen ( ) HERBERT KATZMAN ( - ) Primele și cele mai tîrzii faze ale operei lui Katzman sînt unite printr-o dispoziție sufletească continuă și omniprezentă pe care un critic a descris-o ca fiind atît romantică cît și germanică Omagiul lui Ensor, pe care Katzman l-a pictat acum cîțiva ani, a fost de fapt un omagiu adus întregii picturi a profunzimii de spirit: de la Munch la Soutine și de la Ryder la Kokoschka Aceștia nu reprezintă totuși în mod necesar influențele principale care s-au exercitat asupra lui Katzman, căci el este mai degrabă pictorul unei anumite tradiții decît membrul unei școli RANDOLPH BARR Despre pictură Întrucît viața desfide formula, tot astfel procedează și pictura dacă semnificația ei rezidă în reflectarea cea mai veridică a vieții De aceea, pentru unii pictori, încununarea în arta lor nu vine simplu din juxtapunerea adecvată a culorii lîngă culoare sau a formei lîngă formă In pictura lor, ca și în viață, există luptă și dezamăgire înaintea realizărilor, și prima lor cale spre împlinire reprezintă pragul spre un nou labirint de obstacole și probleme Constat că sînt unul dintre aceia, din familia pictorilor expresioniști, angajați într-o experi- ență in curs, in care căutările de noi valori reprezintă împlinirea Experți de artă, academii, filozofi ai artei și cronicari de artă Experții de artă, academiile de un fel sau altul, filozofii artelor și criticii sau cronicarii nu se află în nici un fel de relație semnificativă cu pictura și pot fi considerați ca neimportanți pentru activitatea pictorului Ei nu pot fi totuși ignorați ca periferici vieții artistice întrucît ei dispun într-adevăr de o putere considerabilă în ateliere Dintr-o declarație de Herbert Katzman ( ) GEORGE RHOADS ( - ) Georye Hhoads este un pictor „vizionar" El folosește imagini nu pentru ca să ne spună ceva despre senzațiile sale vizuale, despre felul in care ochiul său reacționează față de obiectele vizibile, sau ca să ne spună ceva exclusiv despre el însuși, despre personalitatea sa, așa cum par să facă „pictorii acțiunii" (action painters); el ne prezintă un fel de a vedea și de a imagina, adică de a glndi despre „realitate" și de a se ocupa emoțional de ea Socot că aceasta este o artă dc mare clasă WILLIAM STE G Trebuie să lucrez cu bucurie Trebuie să lucrez cu bucurie Pentru mine nu există altă cale Cînd văd lucruri urîte mă simt nenorocit pînă cînd nu le izbăvesc pictîn-du-le în propria mea lume Aceasta este bucuria Lumea noastră este urîtă pentru că oamenilor le este teamă să vadă Vederea clară de care se j bucură un artist, și trebuie să fii artist, îl așazâ veșnic dincolo de acțiunea liniștitoarelor iluzii populare Oamenii închid ochii în țața urîțeniei din jur și dau ascultare cîntecelor de leagăn ale nebuniei colective care cîntă despre securitate, putere, superioritate Cei care strigă cel mai tare după realism sînt cei care sînt cel mai iremediabil pierduți în vise Aceștia sînt pragmaticii, constructorii, făuritorii de impresii, în orbirea lor, ei creează un haos al urîțeniei Dar chiar și în cele mai respingătoare aglomerări de clădiri, automobile, peisaje torturate și oameni brutalizați, există o germinare de viață spontană Aceasta este ceea ce încerc să pictez Am un țel ironic, dar primul meu țel e să transform urîțenia astfel ca să se integreze în lumea mea, care este lumea reală Despre critica Nu de mult un pictor mi-a spus, fără nici un pic de rușine, că atunci cînd a făcut parte din-tr-un juriu pentru alegerea unor picturi pentru o expoziție, a aprobat un tablou care nu i-a plăcut (pentru că un critic, pe care îl avea foarte mult la inimă, îl lăudase pe artist Cînd l-am întrebat de ce n-a făcut uz de propria sa judecată, mi-a răspuns că pictura era „importantă" și că umilele sale sentimente față de ea erau lipsite de orice valoare Prin „important" mi-a spus că înțelege „semnificativ pentru dezvoltarea artei" Nu-și dădea seama că indiferent ce „se dezvoltă" în artă este lipsit de importanță Critica sforăitoare prosperă în lumea aceasta unde fiecare se întreabă ce gîndesc toți ceilalți despre toate, așa îneît ei să nu trebuiască să decidă de capul lor Despre arta „la ordinea zilei" Un cuvînt despre arta pop, obiectele găsite, expresionismul abstract și alte asemenea clici la modă Majoritatea acestor artiști își irosesc imaginația scornind rețete pentru urîțenie, lipsă de noimă și insulte cu care să-i alimenteze pe snobi Unii dintre ei cred în mitul pe care snobii l-au creat pentru ei, iar alții își rîd în barbă ; în oricare din ipostaze sînt patetici Dintr-o declarație de George Rhoads ( ) ROBERT D'ARISTA ( - ) El experimentează acum liric cu tradițiile lui Cezanne și Seurat fi noile sale naturi moarte cu fructe și flori, ca și studiile sale figurative, indică o direcție nouă ce cîntă-n surdină cu inima ușurată HOLAND F PEASE, JR Reflecții asupra picturii Există, poate, în pictură, mai mult ca în majoritate formelor artistice, o pătrundere a evenimentelor și posturilor publice, aparent numai indirect legate sau pertinente procesului picturii înseși și, ocazional, în conflict serios cu ea în ciuda insistenței de ultimă oră asupra esteticii personalului, idiosincraziei și exclusivismului, artistul persistă în a se instituționaliza, în a conduce școli, în a crea edificii publice amorfe cu dogme și ierarhii, într-o preocupare mai mult decît trecătoare față de ereziile artistice în trecut, uniformitatea de efort și atitudinea rezultantă a acestei comportări a fost recompensată cu un produs și o realizare pe măsură Dar aceasta se îmbină logic cu etosul, de exemplu (și încă unul deosebit de pertinent), a impresionismului francez, cu principalele sale surse într-un realism nou, orientat științific Am fi tentați chiar să presupunem că o reprezentare a realului în condițiile unei teorii a analizei stabile, ar trebui prin forța lucrurilor să fie anonimă, și că diferențele stilistice ar putea fi desconsiderate aproape ca Л efect rezidual Poate pentru că socotim vîrsta artei ,,moderne" de la ivirea impresionismului, cursul istoriei sale a asumat proporțiile unui mit pe care noi insistăm să- repetăm ca o condiție prealabila pentru validitatea propriei noastre arte ca istorică", și „modernă" In orice caz, formarea impresionismului ca mișcare și teorie care în mod natural au adaptat un efort și un rezultat colectiv, ar fi putut înainta departe în direcția justificării cursului său istoric potrivit unui model nu depărtat de o pseudo-escatologie a unei mișcării triumfătoare politice sau religioase în această ordine de idei, ne intrigă comentariul lui Mary Cassatt asupra lui Picasso — „El putea să învețe și o piatră să deseneze" — Probabil că pentru ca o mișcare să capete aderență, un om cu un asemenea talent aparte este inestimabil Sînt pe deplin convins că lucrurile ședeau aproape așa Pe de altă parte, dacă o teorie a artei insistă în a nega validitatea oricărui etos real, ne uimește uniformitatea rezultatelor, configurația efortului de grup, semnificația ereziei, și de loc în ultimul rînd, opera interesantă produsă Deosebindu-se probabil în toate celelalte privințe, diferitele mișcării contemporane par să fie de acord numai asupra unei fidelități față de efortul expresiv unic și personal — ca apoi să purceadă să prolifereze arbitri, exegeți, galerii, clici, și cabale care trebuie să constituie o sursă de uimire mai cu seamă participanților Părînd a se supune fiecărei legi știute de cei puțini, care încearcă să-i manevreze pe cei mulți, ci recurg de la evanghelismul virtuos, la activismul bonapar-tist, la exagerări ș a m d Vorbim de rezultatul final și- numim academic, cu invidie — cu speranță, ii numimi școală Fiind pictor, nu neg cel puțin o participare pasivă din parte-mi la acest gen de eveniment și, poate, sint pe deplin ambiguu, așa cum se întîmplă, cred, cu cei mai mulți oameni Este posibil, altminteri, ca mai toată arta de valoare perenă să fie rezultatul unui asemenea proces Nu mai e cazul să spun că faza finala, corupta, repugnă oricui, dar — întrucit caracteristica epocii este, se pare, suprapunerea și succesiunea rapidă a evenimentelor — această fază poate fi liniștitor de scurtă Aș susține că în contradicția dintre teorie și fapt, pictorul poate să-și examineze prea bine ideile în raport cu validitatea valorilor din pictura sa care sînt exclusive și personale, și să caute să izoleze niște elemente relativ mai universale care pot, în definitiv, să fie cu adevărat aparente Mai departe, se pot examina implicațiile reale ale unui colocviu artistic de orice natură, cu sau fără riscurile sale însoțitoare Dintr-o declarație de Robert D'Arista ( ) BIBLIOGRAFIE ALBERTI, LEON BATTISTA, Despre pictură, Editura Meridiane APOLLINAIRE, GUILLAUME, The Cubist Painters, New York, BARR, ALFRED York, , Picasso - Matisse, H , Jr„ Cubism and Abstract Art, New Fifty Years of His Art, New York, His Art and His Public, New York, BAUDELAIRE, CHARLES, The Mirror ol Art, New BAUR JOHN I H„ The New Decade, American Painters and Sculptors, New York, BAZAINE, JEAN, Notes sur la peinture d'aujourd'hui, Paris, BECKMANN, MAX, On My Painting, New York, BELLOWS, GEORGE, The Paintings ol George "Bellows, New York, BENESCH, OTTO, Edvard Munch, Londra, BERENSON, BERNARD, The Drawings ol the Florentine Painters, Chicago, , Italian Painters ol the Renaissance, Londra, , Aesthetics and History, New York, BERNIER, GEORGES, „On Balthus", (New York), - BLAGA, LUCIAN, București, BOAS, GEORGE, Baltimore, BODE, W von, Painting, Londra, , Die Kunst der Fruhrcnaissance in Italien, Berlin, BOGDAN, RADU, Andreescu, voi, I, ed Meridiane, BRANDES, GEORG, Michelangelo : His Lite, His Times, His Era, New York, York, The Selective Eye Scrieri despre artă, Editura Meridiane, Courbert and the Naturalist Movement, Creat Masters of Dutch and Flemish BRAQUE, GEORGES, Le Jour et la nuit : Cahiers, , Paris, BRETON, ANDRE, What Is Surrealism ? Londra, BUCHER, FRANQOIS, Despite Straight Lines, New Haven, BUNESCU, MARIUS, însemnările unui pictor, ed Meridiane, BUSUIOCEANU, AL , Andreescu, Fundația pentru Literatură și Artă, București, CAILLER și COURTHION, Portrait ol Manet, by Himsell and His Contemporaries, Londra, CALIERI, PIETRO, Paolo Veronese, sua vita e sue opere, Roma, CALVERT, ALBERT F„ Goya, Londra, CASSOU, JEAN, Situation de l'art moderne, Paris, CENNINI, CENNINO, The Book of the Arts, Londra, , The Craltsman's Handbook (II libro dell'arte) New Haven, CHRISTENSEN, ERWIN O , The History ol Western Art, New York, CISEK, OSCAR WALTER : Eseuri și cronici plastice, ed Meridiane, București, CLARK, KENNETH, Leon Battista Alberti on Painting, Londra, , Pierro della Francesca, Londra, , The Nude, New York, , Lanscape into Art, Boston, CLEMENCEAU, GEORGES, The Water Lilies, New York, COMARNESCU, PETRU, fon Juculescu, ed Meridiane, București, Contemporan/ American Painting and Sculpture, Urbana, III , , CONWAY, WILLLIAM MARTIN, The Van Eycks and Their Followers, Londra, COOPER, DOUGLAS, Fernand Leger et le nouvel espace, Geneva, COROT, JEAN BAPTISTE CAMILLE, Corot, raconte par lui-тёте et par ses amis, Geneva, COURTHION, Vezi Cailler DAVID, JACQUES, LOUIS Le Peintre Louis Drvid, sou-venirs et documents inedits Paris, DE GROOT, C HOFSTEDE, Die Urkunden uber Rembrandt, Haga, DE KOONING, WILLEM, "What Abstract Art Means to Me", Bulletin of the Museum ol Modern Art, Voi XVIII, No (New York, ) DELACROIX, EUGENE, The Journal ol Eugene Delacroix, New York, DENIO, ELIZABETH H„ Nicolas Poussin, His Life and Work, Londra, DE VRIES, A B , lan Vermeer van Dellit, Londra, n d DEWEY, JOHN, Art as Experience, New York, DOERNER, MAX, The Materials of the Artist, New York, DOUGLAS, LANGSTON , Leonardo da Vinci, His Life and Pictures, Chicago, DOWENS, VILLIAM HOWE, The Life and Work oi Wins-low Homer, Cambridge, Mass , DURER, ALBRECHT, Hrana ucenicului pictor, ed Meridiane, București, DURET, T„ Manet and the French Impressionists, Londra, DUTHUIT, GEORGES, The Fauvist Painters, New York, EASTLAKE, CHARLES, Materials for a History of Oii Painting, Londra, EEGHEN, ISABELLA, H van, Seven Letters from Rembrandt, Haga, ERBEN, WALTER, Mark Chagall, Londra, ESCHQLIER, RAYMOND, Matisse, New York, FEININGER, LYONEL, Excerpts, New York, FERNANDEZ, JUSTINO, El arte moderna en Mexico, Mexico City, FINBERG, A J , The Lite ol J M W Turner, New York, FLEXNER, JAMES T ,America’s Old Masters, New York, FLOREA VASiLE, Ghearghe Petrașcu, ed Meridiane, FRJEDLÂNDER, MAX J„ Early Netherlandish Painting from Van Eyck to Bruegel, Londra, FRIEDLANDER, W,, Mannerism and Anti-Mannerism in Italian Painting, New York, FROMENTIN, EUGENE, Maeștrii de odinioară, ed Meridiane, București, FRY, ROGER, Rellections on British Painting, New York, GABO, NAUM, Ol Divers Arts, New York, GARDNER, HELEN, Art Through the Ages, New York, GEORGE, WALDEMAR, Giorgio de Chirico, Paris, GILCHRIST, ALEXANDER, Life of William Blake, New York, GILSON, ETIENNE, Painting and Reality, New York, GOETHE, JOHANN WOLFGANG von, Theory ol Colors, Londra, GOGH, ViNCENT van, The Complete Letters of Vincent Van Gogh„ Greenwich, Conn , , Scrisori, voi , ed Meridiane, București GOLDWATER, ROBERT, Primitivism in modern Painting, New York, - și MARKO, TREVES, Artists on Art, New York, GOLZIO, V , Raffaelo, nei documenti e nelle testlmoni-anze dei contemporanei e nelle letteratura del suo secole, Vatican, GONCOURT, EDMOND ți JULES, French Eighteenth Cen-tury Painters, Londra, GOODRICH, LLOYD, Thomas Eakins, His Life and Work, New York, GORKY, ARSHILE, Aviation : Evolution ol Forms under Aerodynamic Limitations, New York, GRIS, JUAN, "On the Possibilities of Painting", Transatlantic Review, Voi, I, nr (Paris, iunie ) ; Voi II, No (Paris, iulie ) GROHMANN, WILL, Paul Klee, New York, GROSZ, GEORGE, George Grosz Drawings, New York, GUERIN, MARCEL, The Degas Lettres, Oxford, n d HAUSER, ARNOLD, The Social History ol Art, voi , New York, - HENRI, ROBERT, The Art Spirit, Philadelphia, HOLDER, FERDINAND, "The Mission of the Artist", Liberte de Fribourg, martie HOGARTH, WILLIAM, The Analysis of Beauty Londra, HOLT, ELIZABETH, A Documentary History of Art, Prin-ceton, HUNTER, SAM, Modern American Painting and Sculptare, New York, HUYGHE RENE, Art Treasures of the Louvre, New York, IDEVILLE, H D ’, Gustave Courbet, Notes et documents sur sa vie et son oeuvre, Paris, INNESS, GEORGES, Jr„ Life, Ari, and Letters of George Inness, New York, JANSON, H W și DORA JANE, The Pictare History ol Painting, New York, JIÂNU, IONEL, BENEȘ, V„ Mărturii despre N Grigorescu, Ed de Stat pt Literatură și Artă, București, JOYANT, MAURICE, Henri de Toulouse-Lautrec, voL, Paris i j JUSTI, CARL, Diego Ve/azquez and His Times, Londra, KAHNWEILER, DANIEL-HENRY, iuan Gris : His Life and Work, Londra, KANDINSKY, WASSILY Concerning the Spiritual in Art, New York, KLEE, FELIX, Paul Klee, New York, tu KUH, KATHARINE Leqer, Chicago si New York, LEONARDO da VINCI, Tratatul despre Pictură, ed Meridiane, București, LE ROY, GREGOIRE, James Ensor, Bruxelles, LESLIE, C R , Memolrs ol John Constable, Londra, LOMAZZO, GIOVANNI PAOLO, A Tracte Containing the Arts of Curious Painting, Oxford, LONGHI, R>, Pieră della Francesca, Londra, MACK, GERSTLE, Toulouse-Lautrec, New York, , Gustave Courbet, New York, MALEVICI, KASIMIR, „Die gegenstandlose Welt", Bau-hausbiicher II, (Miinchen, ) MALINGUE, MAURICE, Paul Gauguin, Letters to His Wife and Friends, Londra, n d MALONE EDMOND, The Works of Sir Joshua Reynolds, Londra, MALRAUX, ANDRE, The Voices of Silence, New York, MANDER, CAREL van, Dutch and Flemish Painters, New York, MARIN, JOHN, Editorial, The Palisadian, Nov , MATHEY, FRANQOIS, The Impressionists, New York, MILLER, DOROTHY C , Fourteen Americani, New York, MIRO, JOAN, Interview in Possiblllties I, (New York), Iarna, - MONDRIAN, PIET, Plastic Art and Pure Plastic Art, New York, MUNTZ, EUGENE, Raphael, Londra, NEWMEYER, SARAH, Enjoying Modern Art, New York, NOLDE, EMIL, Das eigene Leben, Berlin, NORDNESS, LEE, Art, USA, Now Lucerna, NORMAN, DOROTHY, John Marin, New York, OPRESCU, GEORGE, Scrieri despre artă, ed Meridiane, București, PACH, WALTER, Queer Thing, Pai ding: Forty Yeras in the World of Art, New York, Ingres, New York, , Renoir, New York, PALLADY, THEODOR, Jurnal, ed Meridane, PANOFSKY, ERWIN, The Early Netherlands Painting, Cam-bridge, Mass , Meaning in the Visual Arts, New York, PATER, WALTER, The Renaissance: Studies in Art and Poetry, Londra, PENROSE, ROLAND, Picasso, His Life and Work, New York, PERRUCHOT, HENRI, Toulouse-Lautrec, New York, PETRAȘCU, N Pictorul Grigorescu, București, PETRUS, PICTOR BURGENSIS, De prospectiva pigendl, Strasbourg, POLLOCK, JACKSON, "My Painting" Possibilities I, (New York), Iarna - POST, C R„ History of Spanlsh Painting, voi , Com-brldge, Mass, - READ, HERBERT, The Meaning of Art, Baltimore, , The Philosophy of Modern Art, New York, , A Concise History of Modern Painting, New York, REDON, ODILON, "An Artîst's Journal", Tricolor, Voi XI, No , (New York, ) , Bresdin Lithography and the Nature of Black, Northampton, Mass, RESSU, CAMIL, însemnări, ed Meridiane, București, REWALD, JOHN, Paul Ceianne Letters, Londra, , Cămile Pissarro, Letters to His son Lucien, New York, — L , The History of Impressionism, New York, , Georges Seurat, New Yrok, , Pierre Bonnard, New York, , Post Impressionism horn Van Cogh to Gauguin, New York, REYNOLDS, JOSHUA, The Discourses of Sir Joshua Reynolds, Londra, RICCI, CORRADO, Correggio : His Life, His Friends, and His Time, Londra, , RICHTER, JEAN PAUL, Literary Works of Leonardo da Vinci, Londra, RIDOLFI, CARLO, Delle maraviglie dell'Aite, Veneția RITCHIE, ANDREW CARNDUFF, Abstract Painting and Sculpture in America, New York, , Edouard Vuillard, New York, , The New Decade, New York, RODMAN, SELDEN, Conversations with Artists, New York, ROSENBERG, J„ Rembrandt, Cambridge, Mass , ROTHKO, MARK, “The Romantics Were Prompted", Possibilities I (New York), lama - ROUSSEAU, HENRI, „Letter to Andre Dupont", Les Soi-rees de Paris, VoL III, No , (ian ) RUBENS, PETER PAUL, Pictor și diplomat [scrisori), ed Meridiane, București, RUELANS, Correspondance de Pierre-Paul Rubens, Ant-werpen, , RUSKIN, JOHN, Works, Londra, - SACHS, PAUL J„ The Pocket Book of Great Drawings, New York, SAINSBURY, W NOEL, Originally Unpublished Papers lllustrative of the Life of Sir Peter Paul Rubens, Londra, SAMSON, ADELAIDE, "Paragraphs from the Studio of □ Reduse", The Broadway Magazine (New York), Sept SANDRART, JOACHIM von, Teutsche Academie der Edfen Bau-, Bild-, und Mahlerey-Kunste, MOnchen, SCHLOSSER, J , von, Lorenzo Ghiberti's Denkwitrdigkeiten Berlin, SELZ, PETER, German Expresslonist Painters, Berkeley, ’he Work oi Jean Dubuflet, New York, SEUPHOR, MICHEL, Piet Mondrian, Life and Work, Londra, SIQUEIROS, DAVID ALFARO, Through the Road oi a Neo-Realism or Modern Social Realistic Painting in Mexico, Mexico, SLOANE, JOSEPH C , French Painting between the Pa st and the Present, Princeton, SOBY, JAMES THRALL, George Rouoult, New York, , Giorgio de Chirico, New York, SPENCER, JOHN R , Alberti on Painting, New Haven, STONE, IRVING si JEAN, I, Michelangelo, Sculptor, New York, SWEENEY, J , J , Marc Chogall, New Yo rk, SYMONDS, JOHN ADDINGTON, The Life of Michâl-Angelo Buonarroti, Londra, ȘIRATO, FRANCISC, Încercări critice, ed Meridiane, București, TAINE, HIPPOLYTE, Philosophie de l'art, Paris, TATTARESCU, GHEORGHE M , Percepte și studii folositoare asupra proporțiunilor corpului umanu și desemnu dupe cei mai celebri pictori, Tipografia lucrătorilor aso-ciați, București, TAYLOR, JOSHUA C , Futurism, New York, THEMERSON, TEFAN, Kurt Schwitters in England, Londra, THORNBURY, WALTER, Life of J M W Turner, Londra, TIETZE, HANS, Titian Paintings and Drawings, Viena, , Tintoretto New York, TONITZA, N Scrieri despre artă, ed Meridiane,, București VASARI, GIORGIO Viețile pictorilor, sculptorilor și arhi-tecților, voi,, ed Meridiane, București, VENTURI, LIONELLO, Italian Painting, Geneva, VIANU, TUDOR, prefață la albumul Cornelia Baba, ed Meridiane, București, VILLON, JACQUES, Reflections on Painting, Boston, VLAHUȚA, ALEXANDRU, Pictorul N I Grigorescu, Clasici români comentați, Carlova, VOLLARD, AMBROISE, Renoir, An Intimate Record, New York, WHEELER, MONROE, Soutine, New York, WHiSTLER, JAMES ABBOT McNEILL, The Gentle Art ot Making Enemies New York, WILENSKI, R H , Modern French Painters, Londra, WOLFFLIN, HEINRICH, The Art ot the Italian Renaissance, New York, , Principiei of ol Art History, New York, WORRINGER, WILHELM, Form in Gothic, Londra, ZAMBACCIAN, К H , G Petrașcu, Cartea Românească, București, , Însemnările unui amator de artă, ESPLA, București, ■——, Pagini despre artă, ed Meridiane, București, ZUCKER, PAUL, Styles in Painting, New York, INDICE DE NUME Abramson Daniel, Albcrs, Alberti, Lcon Battista, , , Albdorfer, Aman Jean, Andromide, — Andreescu, Ion, , , , , , , Apollinaire, Guillaume — Appel, Karel, , Arghezi, Tudor, Aristomene, din Thnsos Aristotel, Arp, , Baba, Corncliu, , , Bacon, Francis, , , Balla Balthus, (Baltusz Klos- sowski), , Balzac, Honore de , Barr, Alfred, -gr, , , Bartholom , Bartolozzi, Bastien-Lepage, Baudelaire Charles, , , Beardsley, Aubrey, Bcckmann Max, , Beethoven, Beizer, Samuel, Bellows, George, , , , Berger, Ernest, Bernard, Emile, , , , , , Bernier, Georges, Blaga, Lucian, Blake, William, , , Blanche, Jaeques Emile, Bloom, Hyman, Blume, Peter, , , Boccioni, Umberto, , , , Bogza, Geo, Bonnard, Pierre, , Bosch, Hieronymus, Braque, Georges, , , , , , , Bresdin, , Breton, Andră, , , Bunescu, Măritiș, , , , Burrows, Carlyle, Burchîield, Charles, , , Busnioceanu, Alexandru Camoin, Charles Calvert, Albcrt, F Cabanei, Cano, Alonzo, , Caravaggio, Carpeaux, Carra, Carracci, Carriere, Cassatt Магу, Cennini, Cennino, , , Cervantes, Cdzanne, Paul , , , , , , , , , Chagall, Marc, , Chambray, de, Chardin, Jean Baptiste, , , , Charpier, Jaeques, Chieppio, Annibalc, , Chirico, Giorgio, de, , Christensen, Erwin, , , Cimabue, Giovanni, Ciucurencu, Alexandru, Clark, Kenneth, , , , , , , Clemenceau, , Clouet, Collacr, Paul, Comarnescu, Petru, , , Constable, John, , , , Constant, Benjamin, , Cooper, Douglas, Copley, John Singleton, Corneille de Lyon, , Corot, Jean Baptiste Camille, , , , , Correggio, Courbet, Gustave, , , , , , Cristea, Nicolae, Dali, Salvador, , Dară seu, , D'Arista, Robert, , , Daubigny, Daumier, Honore, , , , , David, Jaeques Louis, , , Davie, Alan, Davies, Arthur B , Davis, Stuart, , Debussy, Degas, Hilaire Germain Edgar, , , , , Denis, Maurice, Delaeroix, Eugene, , , , , , , , , , Delavrancea, Diaconescu, I Dickinson, Edwin, , , Diderot, Drou, Gârard, Dimitriu, Doerner, Max, Drylen, Dubuffet, Jean, , Dupont, Andre, Dudley, Carleton, Dilrer, Albrecht, , , , , , , , , , , Eakins, Thomas, , Eisenstein, Serghei, Ensor, James, , , , Evergood, Philip, , , , Feininger, Lyonel, , France Anatolc, Fantin-Latour, Foccillon, Henri, Fontainas, Andr , Fosca Francois, Fromentin Eugene, , , Gabo, Naum, , , , Gardner, Helen, , , , Gauguin, Paul, , , , , , , , Gautier, ThOophile, GOricault, Jean, Ghiață, D , Gide, Andr£, Gilbert, Jean Franțois, , Gilson, Etienne, , Giorgione, , Glackens, William, J Gleyre, Charles Gabriel, Goldwater, Robert, Goodrich, I loyd, , Goethe, , Gorky, Arshile, , Goncourt, Edmond și Jules, Goya, Francisco de, , , , Greco, El, , Grigorescu, Nicolae, , , , , , , Grimes, Lidia K , Gris, Juan, , , Gromaire, Grosz, George, , Griinewald, Guiliaumin, Guston, Philip, Gwathmey, Robert, , , Hals, Frans, Hamilton, George H, Hasen, Burt, , , Heller, Jacob, , , Henri, Robert, , , , Ilobbema, Mindert, ITodler, Ferdinand, , , Hofmann, Ediții, Hofmann, Hans, , Mogarth, William, , Holbein, Hans, Cel Tî-năr, , Hoit, Elizabeth G, , Homer, Winslow, , , Hunter, Sam, , , , , , , Huyghe, Ren , , , , , , , , Horizon, Ingres, Jean Auguste Dominique, , , Inness, George, , , Jacquet, lorgulescu, Petre, ?’’p Jacquet, Jawlensky, , Jeanniot, G, Kandinsky, Wassily, , , , , , Katzman, Herbert, , Klee, Paul, , , , , , , Kirchner, Kline, Franz, , , , Klinger, Max, Kokosehka, Oskar, , , , Kooning, William de, , , , , l assaignc, Jacques, Lawson, Erncst, I eger, Fernand, , , Levine, Jack, , , Liebermann, Max, Lhermite, , , , Lhote, Andre, , Lîpchitz, Lomazzo, Giovanni Paolo, , , Lorrain, Claude, , Luchian, Ștefan, , , , , I uks, George B, Maeterlinck, Contele M aurice, Mack, Gerstie, Malevici, Kasimir, , MallarmO, Stephane, Malraux, Andre, Mander van Cărei, Manet, Edouard, , , , , , , , , Mantegna, Marc Franz, , , Marcotte, M Mărculescu, Aurel, Marin, John, , Masson Mathey, Franțois, , , , , Matta, Mattisse, Henri, , , , , , , Maync, Jonathan, Melville, Robert Messer, Benedetto, Var-chi, Miehelangelo Buonar-roti , , , , , , , , , , , , Millet, , , , Mildens, Jan, Miro, Joan, , , Mitzner, Modigliani, Amedeo, , , Mondrian, Piet, , , , , Monet, Claude, , , , Moreau, Gustave, , Morice, Charles, Morisot, Berthe, Motherwell, Robert, , , Mozart, Munch, Edward, , , , Newmeyer, Sarah, , , , Nolde, Emil, , Oprescu, G, Ostade, Pach, Walter, Pacheco, Francisco, , , Pallady, Theodor, , Pease, Roland F, , Peladan, Penrose, Roland, I’erugino, Pietro Petrașcu, Gheorghe, , Piazzi, Pickard, John, Picasso, Pablo, , , , , , , Piero della Francesea, , Piles, Roger de, , Piombo, Sebastiano del, Pisanello, Pissaro, Camille, , , , , Pliniu, Policle, Pollock, Jackson, , , , , Popa, Victor Ion, Pope, Popescu, Vasile, Poussin, Nicolas, , , , , Prendergast, Mauricc, B, Prud’hon, Pierre-Paul Proust, Antonin Puget Puvis de Chavannes, Pierre, , Raci ne, Rafael Sanzio, , , , , , , , , , , , , , Read, Herbert, , , , , , , Redon, Odilon, , , Regamey, Rembrandt van Rijn, , , , , , , , , , , , , , Reni, Guido, , Renoir, Pierre Auguste, , , , , , , Ressu, Camil, , Reynolds, Sir Joshua, , , , , , Rhoads, George, , Ridolfi Carlo, , , , , , Rivers, Larry, Rodin, , , , Rodman, Selden, Robb, David, M Rohlfs, Romano Giulio, , , Rothko, Mark, , Rouault, Georges, , Rousseau, Henri, , , , , , Rosenberg, J, Rubens, Pieter Paul, , , , , , , , , , , , , , Ruskin, John, Ryder, Albert Pinkham , , , Russole, Sandrart , Scherman, F F , Schwitters, Kurt, Schuffenecker, Emile, Seligman, Seuphor, Michel, Seurat, Georges, , , , Severini, Signac, Paul, Signorelli, Simon, Sisley, , Shinn, Everett, Siqueiros, David Alfaro, , , Sloane, Joseph C, , Soupault, Philippe, Souriau, Etienne, Soutine, Chain, , , , Staley, Edgcumbe, Starnge, , Stechow, W, Springer, Anton, Steig, William, Steriadi, Strindberg, August, , Șirato, Francisc, , , , Taine, Hippolyte, Tanguy, Taltarescu, George, , Taylor, Joshua C, Tamayo, Teniers, Terrasse, Charles, Terboch, Tintoretto, Jacopo Robustă , , , Tițian, Vecellio, , , , , , , , , , , Tobey, Mark, , Thrall, James Soby, , , Thiss, J, Tonitza, Nicolae, , , Toulouse-Lautrec, Henri de, Turner, Joseph Mallord William, , Țuculescu, Ion, , , Țuclescu, Adina, Tzara, Tristan, , Ucccllo, Paolo, , Ѵаіёгу, Paul, , Van Dyck, Anton, , Van Eyck, Hubert, Van Eyck, Jan, Van Gelder, Van Gogh, Vincent, , , , , , , Van Leyda, Lucas, , Van Mander, Cărei, Van Ruisdael, Jacob, , , , Vasari, Giorgio, , , , , , Velăzquez, Diego, , , , , , , , Venturi, Lionello, , Veronese, Paolo, , , , , , , Vianu, Tudor, Villon, Jacques, , Villat, , Vinci, Leonardo da, , , , , , , , , Vuillard, Edouard, , Volteranno, Daniello, Waldemar George, Watteau, Antoine, , Weller Helen S , , Wilenski, R H , Whistler, James Abbott Mc Neil, , , , Wolf, Woollett, , Whitman, Walt, Wyeth, Andrcw, , , Zambaccian К H , , , , , Zborowski, , Zervos, Christian, Ziem, Emile, , Zeuxis, Nitheum, Zucker, Paul, , Zurbarăn, TABULA GRATULATORIA Îngrijitorul ediției și editorii doresc sâ aducă mulțumiri următorilor pentru amabilitatea de a acorda permisiunea traducerii și retipăririi unor materiale protejate de dreptul de autor DOUBLEDAY & COMPANY, INC : din I, MlchelangelO, Sculptor (Eu, Michelangelo, Sculptor) îngrijit de Irvlng șl Jean Stone, Copyright c G deținut de Doubleday Со Inc HARVARD UNIVERSITY PRESS : din The Letters of Peter Paul Rubens (Scrisorile Iul Peter Paul Rubens), antologie, Cambridge, Mass : Harvard University Press, Copyright deținut de Președintele șl Membrii de la Harvard College Phaidon Press LTD : din French XVIII Centuri/ Painters (Pictori francezi ai secolului al -lea), de E și J Goncourt -: din The Journal of Eugene Delaeroix (Jurnalul lui Eugăne Delaeroix), editat cu o introducere de Hubcrt Wel-lington -: din Muncit, de Otto Benesch Publicat de Phaidon Press Ltd , Londra, Distribuit in S U A de New York Graphic Society Publiahers Ltd , Greenwich, Connecttcut HARPER & ROW : din Ingres de Waltcr Pach Copyright deținut de Harper & Brothers Retipărit cu permisiunea firmei Harper & Row, Publishers Incorporated PIERRE CAILLER : din Corot, racontd par lui-тёте et par ses amis (Corot din povestirile sale și ale prietenilor săi) MEREDITH PRESS : din Life, Art, and Letters of George Inness (Viața, arta și scrisorile lui George Inness), de George Inness Jr PANTHEON BOOKS : din Pissarro, Letters to His Son Lucien (Pissarro, scriorl către fiul său Lucien) CASELL & Со LTD : din Portrait of Manet by Hlmself and His Contemporarles (Portretul lui Manet de el însuși șl ds contemporanii săi) sub îngrijirea lui Pierre Courthion și a Iul Pierre Calllcr Copyright deținut de Cassell & Company Limited, Londra HARRY N ABHAMS, INC-, New York : din Renoii, de Walter Pach WHITNEY ML'SEUM OF AMERICAN ART : din Eakins, de Lloyd Gooodrich : din Tiie Nev Decade (Noul deceniu) sub Îngrijirea lui John J H Baur (Franz Kline, Robert Motherwell) New York, The Macmillan Company, G A CRAMP & SONS LTD : din Paul Gauguln, Letters to His Wlfe and Frlends (Paul Gauguin Scrsiori adresate soției șl prietenilor) sub îngrijirea lui M Malingue BERNARD GRASSET : din Paul Gauguln, Letters to His Wlfe and Frlends (Paul Gauguln, scrisori adresate soției șl prietenilor) GEORGE WITTENBORN, INC : din Georges Seurat, de John Rewald ; din Concerning the Spiritual in Art (Privitor la spiritual în artă), de Wasslly Kandinsky : din revista Posslbilitles I, Winter / (Mird, Pollock, Rothko) J B LIPPINCOTT COMPANY : din The Art Spirit (Spiritul artei), de Robert Henri Copyright deținut da J B Lip-pincot Company, detinut de Violet Organ Publicat de J B Lippincott Company THE PALISADIAN (periodic) : din Guest Editorial (Editorialul unul oaspete) de John Marin ( noiembrie ) HAHBY HOLTZMAN : din Plastic Art and Pure Plastic Art (Arta plastică șl arta plastică pură) de Piet Mondrian GEORGE BRAZILLER INC : din Paul Klee, de Felix Klee Copyright pentru versiunea engleză detinut de George Bra-zlller, Inc UNIVERSITY OF ILLINOIS PRESS : din Cataloagele expozițiilor de artă din și EDITIONS DES TROIS COLLINES : din Fcrnand Liger et le no«vel espace (Fernand Lăger șl noul spațiu) ; de Douglas Cooper THE ORION PRESS INC : din Modigliani : Man and Myth (Modigliani : Omul și mitul), de Jeanne Modigliani Copyright obtinut de The Orlon Press, Inc FABER AND FABER LTD : din Kokoschka, Life and Work (Kokoschka, viața și opera) de Edith Hoffman THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK : : din Matisse, His Art and His Public (Matisse, arta și publicul său) de Alfred H Barr, Jr : din Georges Rouault, de James Thrall Soby : din Futurism (Futurismul) de Joshua C Taylor : din Picasso, Fifty Years of His Art (Plcasso, cincizeci de ani de artă), de Altred H Barr, Jr : din Pierre Bonnard, de John Rewald : din Soutlne, de Monroe Wheeler : din Giorgio de Chlrico, de James Thrall Soby -: din The Work of Jean Dubuffet {Opera Iui Jean Du bufi et), de Petec Seta : din Edourd Vulllard, de A C Ritche - : din American Reațists and Magic Reallsts (Andrew Wyeth) (Realiști americani șl realiști magici, Andrew Wyeth, -: din Fourteen Amerlcans (Paisprezece americani) sub îngrijirea lui Dorothy C Miller, (Mark Tobey), -: din The New Decade, European painters and Sculptors (Noul deceniu, de pictori și sculptori europeni), de A C Rltchie (Karel Appel, Francis Bacon), Copyright -: din A Symposium at the Museum of Modern Art (W de Koonlng) (Un simposlon la Muzeul de artă modernă, W de Koonlng) FREDERICK A PRAEGER, INC : din Marc Chagall, de Walter Erben Frederick A Praeger, Inc , New York, - : din The Impressionlsts (Impreslonlștil), de Franțols Mathey, -: din A Concise History of Modern Painting (Scurtă istorie a picturii moderne) de Herbetr Read GABERBOCCHUS PRESS LTD : din Kurt Schwltters In England (Kurt Schwltters în Anglia) de S Themerson BOLLINGEN FOUNDATION, New York : din Of Divers Arts (Despre diferitele arte) de Naum Gabo Bollingen Seircs XXV , „Prelegerile A W Mellon de arte frumoase' Copyright deținut de curatorii Galeriei Naționale de Artă, Washington D C - : din Painting and Realify (Pictură șl realitate) de Etlenne Gilson HENRY REGNERY COMPANY : din George Grosz Drawings (Desenele Iul George Grosz) Copyright deținut de Henry Rognery Со Chicago VIKING PRESS, INC : din AHT : USA ; NOW (Arta In SUA AZI) sub îngrjiirea lui Lee Nordness (Peter Blume Edwln Dlcklnson, Robert Gwathmey Philip Evergood) Copyright în țoale țările membre ale Uniunii Internaționale petnru Copyright Toate drepturile rezervate Retipărit cu permisiunea casei The Vikine Press Inc ROBERT MOTHERWELL : Statement on Painting" (Declarație privind pictura) în The New Decade ( ) UNIVERSTTY OF CALIFORNIA PRESS : din German Expres-sionist Painting (Pictura expresionistă germană), de P Seta DEVIN-ADAIR COMPANY : din Conversation wlth Artists (Conversații cu artiști), de Selden Rodman (Interviuri cu Wllletn de Koonlng Franz Kline) Publicat în de către Devln-Adalr Company, New York Mrs EARL M BOOTH : dintr-o scrisoare a lui George Bellows așa cum este citată în Prefața la The Painting» of George Bellows (Picturile lui George Bellows), volum publica* de Alfred A Knopf, , NEW YORK GRAPHIC SOCIETY PUBLISHERS, LTD , GREENWICH, CONNECTICUT : din The Complete Letters o) Vincent Van Gogh (scrisorile lui Vincent Van Gogh, ediție integrală) MENTOR BOOKS : din The Ulstorg of Western Art (istoria atrei occidentale), de Erwin O Christensen, UARCOURT, BRACE & WORLD : din Art Through the Ages (Arta de-a lungul istoriei), de Helen Gardner, ALBERT SKIRA : din Lionello Venturi, Italian Painting (Pictura Italiană) REINHOLD PUBLISHING CORP : din Enjoylng Modern Art (Gustind arta modernă), de Sarah Newmeyer, DELL PUBLISHING Со , INC : din Art Treasures of the Louvre (Tezaurele artistice ale Luvruiuî) de Renă Huyghe -: din Modern American Painting and Sculpture (Pictura șl sculptura americană modernă) de Sam Hunter Copyright (c) deținut de Sam Hunter THE TRUSTEES, THE NATIONAL GALLERY, LONDON : din The Nude, A Study in Ideal Farm and One Hundred Detaila from the Plctures in the National Gallery (Nudul, un studiu al formei Ideale și o sută de detalii din tablourile din Galeria Națională) de Kenneth Clark SUMAR Nota ediției americane Nota ediției românești Cuvînt înainte Introducere , CENNINO CENNINI : Cerințe de bază pentru a deveni artist Cum trebuie deprinsă arta picturii Trebuie să desenezi mereu după natură Care sînt culorile naturale și cum se macină negrul Cum se colo- rează un mort LEON BATTISTA ALBERTI : Despre culori Despre cele trei părți constitu- tive ale picturii PIERO DELLA FRANCESCA : Despre perspectivă Capete și capiteluri, baze și alte obiecte LEONARDO da VINCI : Despre cele zece meniri ale ochiului, care toate se leagă de pictură Ce trebuie să învețe ucenicul mai întîi Despre pictură și despre cum se împarte ea Despre corpuri și despre cum se împart Despre cum pictezi după model învățătură Aducere aminte a autorului învățătură despre pictură Despre luminile printre umbre Despre fonduri Culorile în raport cu lumina și umbra Despre vînt: cum îl pictezi Despre claritatea peisajelor Cum să faci să pară firească o vietate închipuită Precept ALBRECHT DURER : Despre pictură Despre perspectivă Unele dezvoltări privitoare la perspectivă Extras din Cartea a Ш-a a Tratatului despre proporții Corespondență cu Jacob Heller MICHELANGELO BUONARROTI : Despre pictura Capelei Sixtine Despre pictură O scrisoare o T ȚIAN VECELLIO : Despre pictură Ridolfi despre Tițian RAFAEL SANZIO : Despre educația sa ca pictor G ORGIO VASARI : Despre micșorarea înălțimii figurilor Despre ootrivirea culorilor Pictura în tempera Pictura pe pînză TINTORETTO : Despre pictură Ridolfi despre Tintoretto PAOLO VERONESE : Procesul lui Paolo Veronese G OVANN PAOLO LOMAZZO : Despre compartimentele picturii FRANCISCO PACHECO : Despre pictură PIETER PAUL RUBENS : Trei scrisori NICOLAS POUSSIN : Dintr-o scrisoare către dl de Chambray Din diferite scrisori Despre limitele desenului și culorii Despre ideea de frumusețe CARLO RIDOLFI : Două abuzuri importante Despre pictori O definiție a picturii REMBRANDT van RIJN : Scrisoare către Huygens Sandrart despre Rem- brandt JACOB van RUISDAEL : De ce este Ruisdael un peisagist unic ANTOINE WATTEAU : Scrisori către dl Julienne WILLIAM HOGARTH : Despre colorit JEAN BAPTISTE CHARDIN : Despre chinurile de a ajunge pictor Sir JOSHUA REYNOLDS : Despre studiul picturii Importanta „studiilor" JOHN SINGLETON COPLEY : Dintr-o scrisoare către soția sa FRANCISCO GOYA : O scrisoare către Don Miguel Cayetano Soler JACQUES LOUIS DAV D : Scrisoare către cetățeanul Denon WILLIAM BLAKE : Cuvînt către public J M W TURNER : Despre arta peisajului flamand Scrisoare către Mrs Calcott JOHN CONSTABLE : Arta trebuie să se schimbe odată cu vremurile J A D INGRES : Extrase din trei scrisori J В C COROT : Reputația pictorilor Lucrez la toate părțile tabloului dintr-o dată începutul unui tablou Culoarea și tonurile Punctul luminos Natura prin ochi de copil EUGENE DELACROIX : Extrase din Jurnal GEORGE TATTARESCU : Natura în sine nu e niciodată uniformă GUSTAVE COURBET : Să fac artă veridică, acesta este obiectivul meu Scrisoare către ministrul artelor frumoase GEORGE INNESS : Despre impresionism CAMILLE PISSARRO : Extrase din trei scrisoi EDOUARD MANET : Scrisoare lui Fantin-Latour Din memoriile lui Antonin Proust Remarci adresate lui G Jean-niot H G E DEGAS : Remarci către trei artiști Scrisoare către d-na Dietz Monnin J A McNEILL WHISTLER : Criticii, publicul și semnificația artei WINSLOW HOMER : Extrase dintr-un interviu Două scrisori NICOLAE GRIGORESCU : Francisc Șirato despre Grigorescu , PAUL CEZANNE : Opt scrisori CLAUDE MONET : Studioul lui Gleyre Convorbire cu Clemenceau Două scrisori ODILON REDON : Simbolismul în pictură Să ne ocupăm numai de reprezentarea lucrurilor P A RENOIR : Felul meu de a picta Acurateța vizuală în artă ' THOMAS EAKINS : Demisia din Societatea artiștilor americani Scrisoarea unui student HENRI ROUSSEAU : Scrisoare lui Andre Dupont A P RYDER : Am văzut cum natura prinde subit viață pe pînza mea moartă PAUL GAUGUIN : Cinci scrisori ION ANDREESCU : Corespondență FERDINAND HODLER : Misiunea artistului VINCENT van GOGH : Două scrisori • GEORGES SEURAT : Dintr-o scrisoare către Beaubourg în care își explică teoria JAMES ENSOR : Reflecții asupra artei EDVARD MUNCH : Friza morții H de TOULOUSE- LAUTREC : Două scrisori ROBERT HENRI : Persoanele și lucrurile sînt orice ne imaginăm noi că sînt WASSILI KAND NSKY : Cu privire la spiritual în artă Artistul și opera de artă PIERRE BONNARD : Extrase din două scrisori Concepția primară EMILE NOLDE : Reflecții ȘTEFAN LUCHIAN : Din scrisorile artistului EDOUARD VUILLARD : Scrisoare către Maurice Denis HENRI MATISSE : Despre pictura mea JOHN MARIN : Artistul și publicul LYONEL FEININGER : Extrase din cinci scrisori G THEODOR PALLADY : Fragmente din jurnal Din carnetul albastru GEORGES ROUAULT : Am respectat o anumită ordine internă Despre Poussin Pictura este un martor mut Despre pictură P ET MONDRIAN : Arta plastică și arta plastică pură GHEORGHE PETRAȘCU : Crezul artistic Păstrează-ți entuziasmul la sfîr-șit JACQUES VILLON : Reflecții asupra picturii FRANCISC ȘIRATO : Probleme ale impresionismului românesc Că-zaune și absolutul formal KASIMIR MALEVICI : Suprematismul PAUL KLEE : Artistul trebuie să purceadă de la tip la prototip HANS HOFMANN : Condamn dogmatismul și categorisirea FRANZ MARC: Arta este metafizică Note NICOLAE TONITZA : Aforisme „Morala publică" și nudul Tehnica este un mijloc, nicidecum un scop Colorist nu înseamnă policromist (fragment) Toate talentele geniale s-au străduit să afle secretele de profesiune ale înaintașilor lor CAMIL RESSU : Cortina buclucașă Armonia culorilor MARIUS BUNESCU : N-am avut aptitudini de profesor Gînduri FERNAND LEGER : Spre a nu se pierde contactul cu realitatea Arta abstractă este adevăratul purism , C PABLO PICASSO : Despre pictură O luptă împotriva reacțiunii Despre Guernica GEORGE BELLOWS : Ce înseamnă un desen bun ? Care este importanța artei pentru societate ? Cum se stabilește relația dintre tematică și artă ? UMBERTO BOCC ONI : Extrase din al doilea Manifest futurist GEORGES BRAQUE: Aforisme In pictură nu trebuie să existe nici o idee preconcepută • ■ • z ' MAX BECKMANN : Despre pictura mea AMEDEO MODIGLIANI : Pictîndu-l pc Lipchitz Scrisoare lui Zborowski OSKAR KOKOSCHKA : Extras dintr-o scrisoare către profesorul Tietze Autoportretul unui artist degenerat o MARC CHAGALL : Despre pictura mea Simbolurile picturii mele JUAN GRIS : Asupra posibilităților picturii • KURT SCHWITERS : Vremuri grele ■ GIORGIO de CHIRICO : Pictura viitorului ■ - NAUM GABO : Despre realismul constructivist MARK TOBEY ; Astăzi America trebuie să privească înspre Asia - EDWIN DICKINSON : Despre felul in care pictez GEORGE GROSZ ; Lumea realității și viziunea interioară CHARLES BURCHFlELD : Calea stearpă a decorativului Artistul nu în- cearcă să evite natura JOAN MIRO : Starea picturii astăzi - STUART DAV S : întotdeauna am considerat pictura „o figură" CHAIM SOUTINE : Scrisoare către Zborowski , DAVID ALFARO SIQU EROS : Despre arta fără funcție ideologică Despre sentimentul profund al profesionalismului Despre semnificația artei mexicane moderne JEAN DUBUFFET : Despre pictura mea , ■ ■ ■ PHILIP EVERGOOD : Produsul final trebuie să fie înviorător Realismul sau reprezentaționalismul nu se vor demoda niciodată ROBERT GWATHMEY : Frumusețea derivă din coerență structurală MARK ROTHKO : Romanticii au fost îmboldiți Despre forme SALVADOR DALI : Metoda critică paranoică Definiția suprarea- lismului WILLEM de KOONING : Nu există un stil de a picta astăzi Uneori trec prin perioade de adevărată disperare ARSH LE GORKY : Pictînd fresca aeroportului CORNELIU BABA : Tonitza n-a avut nevoie de savantlîcul dubios al descompunerilor recompuse La pictorul D Ghiață vremea s-a oprit undeva Eu consider că orizontul artei rămîne nemărginit Arta trebuie să emoționeze PETER BLUME : Povestitul este o funcție primordială a artelor plastice • z BALTHUS : Reflecții despre pictură FRANCIS BACON : Despre pictură Despre arta abstractă FRANZ KLINE : Despre lucrările mele în alb-negru Răzbate emoția pictorului ? Asociația liberă de ia început și pînă la stadiul de finisare Caligrafia ION ȚUCULESCU : Arta nu se face din mijlocul vieții, ci din mar-ginea ei Despre tatăl meu JZ JACKSON POLLOCK : Cum pictez ROBERT MOTHERWELL : O pictură trebuie să realizeze un contact uman G JACK LEVINE : Distorsiunea și expresionismul nu sînt același lucru (' ANDREW WYETH : Telul meu este să evadez din materialul cu care lucrez ALAN DAVIE : Pictură fără subiect ori formă Pictura și arta Zen a tragerii cu arcul KAREL APPEL : Despre pictură BURT HASEN : Imagini multiple HERBERT KATZMAN : Despre pictură Experți de artă, academii, filozofi ai artei și cronicari de artă GEORGE RHOADS: Trebuie să lucrez cu bucurie Despre critică Despre arta „la ordinea zilei" ROBERT d'ARISTA : Reflecții asupra picturii Bibliografie Indice Tabula gratulntoria Sumar , 